PENSANDO INFANCIAS, DIFERENCA E CURRICULO A PARTIR
DO FILME FILHOS DO PARAISO.
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O bom de assistir esse filme é ver a realidade. Ha poucos dias nos
comecamos as aulas e eu vi a realidade de uma aluna minha que os pais néo
procuraram falar. Eu vi essa aluna faltando, faltando. Ela foi passear um final
de semana na casa da avo e estava simplesmente esperando a avo receber a
aposentadoria para poder retornar. Faltou praticamente o més todo de aula.
Né&o foi fazer o reforco. Agora vou ter que tirar do meu recreio para poder
ajudar. Entdo, as vezes o professor faz ficha, ficha, ficha e ndo vai na familia
ver o porque ela tem dificuldade (Professora Japuira®)

A epigrafe deste texto constitui parte inicial do desenvolvimento do projeto
“Cinema, Infancias e Diferenca: problematizando a educacdo, o cotidiano da escola e o
curriculo”. Intenciona-se no projeto, pensar, por intermédio de filmes, as infancias e a
diferenca tendo como preocupacdo questdes que afetam a educacdo, o cotidiano da
escola e o curriculo.

Para a concretizacdo da pesquisa criamos na Universidade do Estado de Mato
Grosso - UNEMAT, campus universitario de Caceres “Jane Vanini”, o Atelié de
Imagem e Educacdo - AIE. Uma das ac¢Ges do Atelié é realizar cineclubes, concebidos
como espacostempos® destinados a ver, discutir e pensar a partir de filmes. Os
cineclubes tém o intuito de potencializar as conversas entre 0s praticantespensantes,
percebendo, por meio delas, como os filmes desestabilizam concepg¢des de diferenca,
educacdo, curriculo, cotidiano escolar, infancias. A partir de “rodas de conversa”,

concebemos como esses dialogos tornam possivel problematizar as experiéncias que 0s

! Professor Adjunto da Universidade do Estado de Mato Grosso — UNEMAT, curso de pedagogia e
pesquisador do AlE.
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® Professora Adjunta da Universidade do Estado de Mato Grosso — UNEMAT, curso de pedagogia e
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* Objetivando garantir 0 anonimato dos professores e professoras, praticantespensantes da pesquisa,
optamos por nomea-los com nomes de péassaros, mesmo tendo, todos, assinado Termo de Consentimento
Livre e Esclarecido.

® De acordo com Alves, a jungdo das palavras foi a melhor forma que encontrou “depois de usar outras,
para dizer da unidade indissociavel de seus dois componentes, que na verdade precisam ser entendidos
como um s6, na tentativa de superar a visdo dicotomizada que herdamos da modernidade” (Alves, 2000).



filmes suscitaram, os sentimentos que engendraram e 0S acontecimentos/sentidos que
produziram.

Iniciamos as ac¢des do AIE no segundo semestre do ano de 2015, momento em
que nos organizamos institucionalmente ao mesmo tempo em que mobilizamos
professores das redes publicas e privada de ensino do municipio de Céceres-MT, que
trabalnam com criangas, para participarem dos cineclubes, concebidos como
espacostempos de formacéo continuada de professores. Divulgamos a ideia do projeto
em todas as escolas das zonas urbana e rural do municipio e abrimos a possibilidade de
cada escola indicar até 3 (trés) nomes de professores para participarem da formacéo,
tendo a expectativa de, no maximo, 20 (vinte) participantes. Para nossa agradavel
surpresa, recebemos 83 (oitenta e trés) nomes de professores interessados em participar
do cineclube. Dada a demanda, optamos por deixar os dois primeiros encontros
decidirem o numero de participantes. Este artigo € resultado das conversas
potencializadas no primeiro encontro do cineclube. Em nossa primeira reunido
convencionamos que as conversas, ap0s a apresentacdo dos filmes, seriam filmadas,
gravadas e transcritas. Essas narrativas, em nossa pesquisa, sdo concebidas como
personagens conceituais, ou seja, através delas pretendemos compor outros
agenciamentos coletivos de enunciacdo que possam, quica, produzir outras formas de

subjetividade, que recusem a individualidade.

Partimos do principio de que as escolas sdo atravessadas por redes educativas e
produtos comunicacionais. O espacotempo da escola é habitado por
praticantespensantes (OLIVEIRA, 2012) que vivem na chamada ‘“sociedade da
comunicacao”. Sao pessoas constituidas por logicas da informagao, como dispositivo de
controle social (DELEUZE, 1992) que sdo, segundo Alves (2012), atualizadas,
rejeitadas e ressignificadas nas praticas cotidianas nos espacostempos da educacgdo
escolar e das inUmeras outras redes educativas que formamos e que nos formam. Assim,
compreendemos as imagens e sons produzidos pelos mais variados meios
comunicacionais e midiaticos, mais especificamente o cinema, como poténcias, na
medida em que criam a possibilidade de imaginar a existéncia, para além daquela que
nos rodeia, para aléem daquela que nos circunda; possibilita imaginar, assim, uma outra
historia problematizada nas tramas da vida, para além da histdria praticada.

Com Deleuze, concebemos que cinema e realidade ndo sdo instancias distintas

(GUERON, 2011). O cinema, nesse sentido, é descrito como uma poténcia, uma



possibilidade de criacdo do real®. Compreendemos, assim, que as imagens e sons ali
produzidos e circulados podem suscitar uma multiplicidade de encontros com o0s
praticantespensantes dos cotidianos educacionais que podem criar distintas
possibilidades para se pensar as infancias, a diferenca, a diversidade e o curriculo.
Guéron prossegue sua narrativa dizendo que os cineastas percebem que “é saindo em
busca de um lugar-limite, onde os sentidos se fecham num mundo sem saida para forca-
los a se abrir em outras perspectivas, que os clichés sdo desconstruidos” (id., p. 25).
Essa € a nossa intencdo: problematizar as concepcdes hegeménicas de infancias,
diferenca e curriculo que rondam o cotidiano educativo, provocando estranhamentos
nos clichés.

Em se tratando de infancias e diferenca, questionamos: como se constitui a
concepcao de infancia que habita o imaginario dos praticantespensantes da educagéo?
Existe um lugar constituido em nosso imaginario que seja destinado a habita-la? E
possivel desconstruir esse lugar, pensando a partir de producdes filmicas que abordem
outros espagostempos para as infancias? Trazemos essas questdes por partilharmos da
ideia de Larrosa (1988) de que a infancia traz consigo uma presenca enigmatica, algo
irredutivelmente outro, que nos escapa sempre, que inquieta 0 que sabemos (ou nossa
vontade de saber), que suspende o que podemos (ou nossa vontade de poder) e que
coloca em questéo os lugares que construimos para ela (e a nossa vontade de abarca-la).

A partir dos filmes propomo-nos a identificar e quebrar os clichés’ (Deleuze),
potencializando, quica, a apari¢do de outras imagens de pensamento para a alteridade da
infancia, da diferenca e do curriculo. Essa experiéncia pode nos levar a uma regido de
didlogo em gque ndo comandam as atuais medidas do nosso saber e do nosso poder.

Em relacdo a diferenca, trazemos esse termo, também, para problematiza-lo.
Partilhamos da concepcdo de que a multiplicidade difere, ontologicamente, da
diversidade. Assumimos a percepecdo em que a diferenca se relaciona e acentua-se na

multiplicidade.

® Compreendemos a importancia de analisar o papel dos diretores, cineastas e atores das producdes
filmicas. Contudo, ainda estamos em fase de problematizacéo desses aspectos.

"Para o filésofo francés Gilles Deleuze (2013b, p. 31), “temos esquemas para nos esquivarmos quando ¢
desagradavel demais, para nos inspirar resignacéo quando nos é horrivel, nos fazer assimilar quando nos é
belo demais. Notemos a esse respeito que mesmo as metaforas sdo esquivas sensorio-motoras, e nos
inspiram algo a dizer quando ja ndo se sabe o que fazer: sdo esquemas particulares, de natureza afetiva.
Ora, isso é um cliché. Um cliché é uma imagem sensério-motora da coisa”.



A multiplicidade é ativa, é um fluxo, é produtiva. A multiplicidade é
uma maquina de produzir diferencas — diferencas que sdo irredutiveis
a identidade. A diversidade limita-se ao existente. A multiplicidade
estende e multiplica, prolifera, dissemina. (SILVA, 2000, p. 100)

Assim, concebemos que a diferenca ndo pode ser subordinada as relagdes de
representacdo de igualdade, de identidade, pois 0 que estd em jogo, aqui, € a diferenca
enquanto singularidade, ou seja: suas relacGes, que sdo devires; seus acontecimentos
que sdo hecceidades; seus espacos-tempos, que sao espacos e tempos livres; seu modelo
de realizacdo, que é o rizoma; seu plano de composicdo, que constitui platos; aos
vetores que as atravessam, e que constituem territorios e graus de desterritorializacéo
(DELEUZE e GUATTARI, 1995, p.8). Questionamos: diferenga na diversidade ou na
multiplicidade? Como se compde a concepcdo de diferenca que habita o imaginario dos
praticantespensantes da Educacdo? Existe um lugar constituido em nosso imaginario
que seja destinado a habita-la? E possivel desnaturalizar esse lugar, pensando a partir de
filmes que abordam espagostempos outros para a diferenca?

Compreendemos, neste texto, que as imagens e sons veiculados no filme
iraniano Filhos do Paraiso, instigam nosso pensamento a pensar 0s “mundos culturais”
dos praticantespensantes (professores) em relacdo as infancias, a diferenca e ao
curriculo bem como nos ajudam a problematiza-los, questiona-los, desmancha-los,
esquadrinha-los pensando, conjuntamente, que outros mundos, outras infancias, outras
sexualidades, outras cores, outras multiplicidades/singularidades, podem constituir
diferenca em nos; podem nos afetar, edificando outros modos de concebermos e
lidarmos com as infancias e a diferenca na educagdo, no cotidiano escolar e no

curriculo.

O filme, intercessor que forca® pensar.

Juntos aos praticantespensantes de cotidianos escolares do municipio de
Céceres-MT, problematizamos conhecimentos e préaticas por eles produzidos a partir da
intercessdo de filmes que abordam as tematicas infancias, diferenca e curriculo a partir
de outros contextos socioculturais. Partimos do principio de que o filme apresenta

imagens, narrativas e sons gue provocam nosso pensamento a pensar € que se afastam

® Em contraposicéo a filosofia classica, Deleuze nos diz que o que funda o pensamento é o encontro com

algo violento que forca a pensar. Para ele, “o que € primeiro no pensamento é o arrombamento, a
violéncia, é o inimigo, e nada supde Filosofia” (DELEUZE, 1988, p. 230).



da pretenséo de representar na mesma medida em que se constitui em poténcia criadora.
Nesse sentido, Deleuze e Guattari (2010, p. 79) nos inspiram nesta pesquisa ao nos
falarem de personagem conceitual enquanto “o devir ou o sujeito de uma filosofia” (...)
“verdadeiros agentes de enunciacdo”, ou, enquanto intercessor, cristal ou germe de
pensamento. Para eles, 0 essencial para 0 pensamento pensar Sd0 0S intercessores.

Deleuze (1992) nos diz sobre esse personagem da vida:

O essencial sdo os intercessores. A criacdo sdo os intercessores. Sem eles ndo
ha obra. Podem ser pessoas — para um fil6sofo, artistas ou cientistas; para um
cientista, filésofos ou artistas — mas também coisas, plantas, até animais,
como em Castafieda. Ficticios ou reais, animados ou inanimados, é preciso
fabricar seus proprios intercessores. E uma série. Se ndo formamos uma série,
mesmo que completamente imaginaria, estamos perdidos. Eu preciso de
meus intercessores para me exprimir, e eles jamais se exprimiriam sem mim:
sempre se trabalha em vérios, mesmo quando isso ndo se vé. E mais ainda
quando é visivel: Félix Guattari e eu somos intercessores um do outro.
(DELEUZE, 1992, p 156)

A partir desse pensamento, tomaremos os filmes (Iranianos, Asiaticos,
Africanos, Norte-Americanos, Sul-Americanos, Europeus, dentre outros), como
personagens conceituais, ou intercessores, para nos exprimirmos e deixar com que eles
se exprimam em no6s. Os personagens conceituais, intercessores de Deleuze, séo
inspiracdes, também, para as pesquisas nos/dos/com os cotidianos. Segundo Alves
(2010), imagens e narrativas tornaram-se importantes intercessores para as pesquisas

nos/dos/com os cotidianos.

E nessa diregio que afirmo que para as pesquisas nos/dos/com os cotidianos,
as narrativas e as imagens de professoras e de outros praticantes dos
espagostempos  cotidianos ndo podem ser somente entendidas,
exclusivamente, como ‘fontes’ ou como ‘recursos metodologicos’. Elas
ganham o estatuto, e nisso esta sua necessidade, de personagens conceituais.
Sem narrativas (sons de todo tipo) e imagens ndo existe a possibilidade
dessas pesquisas. Assim, ao contrario de vé-las como um resto rejeitavel,
dispensdvel do que buscamos, € preciso té-las, respectivamente, como
personagens conceituais necessarios aos processos que realizamos. (ALVES,
2010 p. 1203).

Compreendemos que, a partir das exibicbes dos filmes, iniciaremos uma
conversa com 0s praticantespensantes dos cotidianos sobre como nossas praticas e
conhecimentos sao/foram construidos para, a partir do reconhecimento das mesmas
como producbes praticotedricas cotidianas, repensa-las e, quica, produzir outros

agenciamentos coletivos de enunciacdo, que possam produzir outras formas de



subjetividade, que recusem a individualidade. Esse é o alerta registrado no pensamento
francés:
Gostaria de dizer que o problema politico, ético, social e filos6fico de nossos
dias ndo consiste em tentar liberar o individuo do Estado e do tipo de
individualizacdo a ele vinculado. Temos que promover novas formas de

subjetividade, recusando o tipo de individualidade que nos foi imposto
durante séculos (FOUCAULT, 1989, p. 10).

A escolha dos filmes como intercessores, neste estudo, tem inspiracéo, também,
nas pesquisas desenvolvidas por Alves. Na viséo dessa autora,

esse meio, que assumimos como arte — articula multiplas possibilidades: é
juncdo de imagens e sons; faz aparecer espagostempos do viver humano em
uma gama incomensuravel, caracterizando inUmeras possibilidades,
problematizacBes ou tensdes as relacdes humanas; é entre as artes, a que se
coloca a meio caminho entre aquelas mais herméticas — e para as quais é
preciso ‘chaves’ especiais de conhecimento — e as mais populares, como as
mausicas caracteristicas de cada regido, por exemplo; o acesso a filmes se da
através de inimeros meios (televisdo, video, internet, templos religiosos,
escolas, etc), cujas redes de troca sdo ainda muito pouco conhecidas e que é
preciso conhecer. (ALVES, 2012, s/p).

Em outros termos, compreendemos, nesta pesquisa, que as imagens e sons
propiciados pelo cinema podem nos ajudar a pensar os “mundos culturais” dos
praticantespensantes dos cotidianos, juntamente com eles, na medida em que
entendemos que suas praticas/saberes sdo atravessadas por redes educativas e produtos
comunicacionais. Quais redes educativas se fazem presentes? Aquelas propiciadas
pelos filmes que a TV Globo transmite na “Sessdo da Tarde” ou na “Tela Quente”? Ou
pelos os filmes hollywoodianos apresentados nas duas unicas salas de cinema da cidade
de Caceres? Exibimos filmes, nos cineclubes, que se colocam fora dos “clichés” que o
mercado cinematografico exige. Selecionamos filmes que agucam a sensibilidade e
tornam-se potentes para reinventar a vida (RINCON, 2012), ou, uma outra vida
possivel. Essas sensibilidades podem produzir outras subjetividades, que recusem a
individualidade, como queria Foucault. Podem se constituir em atos de resisténcia,
como Deleuze nos forga a pensar.

Apos a apresentacdo dos filmes, como dissemos acima, realizamos uma roda de
conversa com 0s praticantespensantes da educacdo. As conversas que, segundo Alves,
para muitos sdo entendidas como “perda de tempo”, para as pesquisas nos/dos/com 0s
cotidianos, constituem locus privilegiado de pesquisa. De acordo com a autora, nelas

surgem as imagens e narrativas que se transformardo em nossos personagens



conceituais. 1sso gera uma circustancia em que o valor de uma conversa, como diz
Larrosa, ndo esta no fato de que, ao final, se chegue ou ndo a um acordo. A conversa €
permeada por distingdes. A arte da conversa consiste em sustentar a tenséo entre as
diferengas... mantendo-as e ndo dissolvendo-as... e mantendo também as davidas, as
perplexidades, as interrogacgdes... (LARROSA, 2003, p. 212). Essas conversas Sao
filmadas e gravadas, com prévia autorizagcdo dos participantes. As narrativas delas
advindas foram utilizadas, neste texto e na pesquisa, COMo personagens conceituais
para compreendermos os “mundos culturais” dos praticantespensantes dos cotidianos e
pensarmos as possibilidades propiciadas a partir das novas intercessoes.

A partir das narrativas provocadas pelo filme Filhos do Paraiso, foram
engendradas possibilidades de novas préaticas/saberes que serdo, também, analisadas

posteriormente; e que algumas estdo narradas nestes escritos.

O filme, intercessor que forca a pensar. Pensar o que? Infancias...

Os professores, os coordenadores, o diretor da escola... As vezes a gente
ndo sabe o0 que estd se passando pra crianca estar ali. As vezes vai sem
uniforme, chega atrasado, falta muito e a gente ndo sabe, né? Entdo,
assim, nds ndo vemos porque esta chegando atrasado. Entdo, assim, outra
questdo é que ele, 0 menino, estava sendo resiliente mesmo nessa situacao
de estar sem o ténis, ele estava procurando resolver, sem 0s pais.
(Professora Bem-te-vi).

Eis um comentério provocado por um modo possivel de recep¢do do filme Filhos do
Paraiso. Esse filme, dirigido por Majidi Majidi, narra o cotidiano de uma familia humilde do
Ird, composta por Ali (Amir Farrokh Hashemian), o protagonista-menino de 9 anos, sua irma
Zahra (Bahare Seddigi), um irmdo-bebé, sua méde doente e seu pai trabalhador pouco
escolarizado. Trata-se de um enredo composto de inimeras facetas, com possibilidade de
multiplos olhares interpretativos. Neste texto puxamos apenas um fio que se desenrola dos
muitos que atravessam a trama. Fio esse gque rondou as narrativas dos praticantespensantes que
movimentaram o primeiro cineclube organizado pelo Projeto. Existe um dentro e um fora da

escola?

O enredo do filme se passa a partir da cena em que Ali vai buscar o sapato de sua irma
que levou para consertar. No caminho de volta para casa, passa em uma venda para comprar, a
crédito de sua mae, algumas batatas. Deixa 0 sapato em uma sacola plastica na porta da venda e
esse destacado equipamento escolar é recolhido, indevidamente, pelo coletor de lixo. O sapato
perdido passa a ser um segredo dos dois irmdos que, para ndo inculcarem mais essa preocupagao

aos pais, passam a compartilhar, diariamente, o ténis de Ali em incansaveis idas e voltas da



escola. Esse acontecimento interconecta, também, toda uma histéria de vida que se transforma
em obra de arte, tramada a partir da necessidade de um par de ténis, as exigéncias de uma

instituicdo educativa e as multiplas dimens@es da construgdo de experiéncias de vida.

Zahra vai para a escola logo cedo e volta correndo para entregar o ténis a Ali, que,
ansioso a espera. O caminho até a escola é longo e Ali, mesmo correndo, sempre, chega
atrasado. Os atrasos constantes levam o diretor da escola a repreender Ali, sem se dar conta das

condi¢des que impossibilitam o cumprimento do horério.

A escola iraniana apresentada no filme foge pouco ao modelo de escolarizagdo e aos
interesses da sociedade apontados por Kant em sua Réflexion Sur I’Education. Para esse
filosofo, “enviam-se em primeiro lugar as criancas a escola ndo com a intencdo de que elas la
aprendam algo, mas com o fim de que elas se habituem a permanecer tranguilamente sentadas e
a observar pontualmente o que se lhes ordena” (1962, p. 71). Nesses aspectos, o filme apresenta
Ali como o aluno idealizado e a concepgdo de escola moderna como um dos conjuntos de
maquinas eficazes, capazes de executar a relacdo de saber e poder, para que Ali possa se tornar
cidaddo. Nesse sentido, o filme representa papéis definidos de professor e aluno, espacos
delimitados e tempos entrecortados e definidores de acbes no contexto escolar. Horérios, filas,
obediéncia, siléncio, provas, disciplina de corpos e mentes, regulam, ordenam e controlam o
cotidiano da escola. Tudo se passa como se existisse um la e um cd. Um fora e um dentro da

escola.
Na conversa apo6s a exibicao do filme um professor diz:

Entdo, agora eu fico pensando nas salas de aula e na realidade da nossa
escola. Tem alunos que faltam aula para cuidar de irmao. Tem muita caréncia
também. Financeira sim, mas, além disso, ndo estou vendo mais empolgacéao
para estudar e nem para crescer no amanha. VVocé pergunta o que quer ser
quando crescer e eles ainda ndo sabem e tdo tudo ali... Eu acredito que nés
temos de tentar botar uma sementinha de continuacdo no coragdo das
criancas, ndo é so ficar trabalhando, mas motivar o seu amanha e néo ficar sé
esperando o avanco. (Professor Sabia)

Que sentidos atribuimos as infancias? Historicamente diferentes concepg¢des sao
atribuidas ao termo “infancia”. Distintas abordagens interpretativas, dispares em seus
principios, concordam em que seja um periodo da vida humana inaugurado no
nascimento e estendido até a puberdade. Concordam, também, que a ideia de infancia
esteja vinculada a ideia de falta, de caréncia, de incompletude e inconsisténcia. Nesse
quadro, o adulto, considerado o outro da infancia, estaria autorizado a preenché-la,

completa-la, torna-la outra (Kohan, 2004). A crianca, nesse sentido, trata-se de um



adulto em potencial e, de modo particular, em preparagdo na escola para se constituir
como um sujeito idealizado e requerido por um projeto de sociedade, talvez.

A crianga apresentada no filme néo é esse ser em falta. Ao mesmo tempo em que
Ali compartilha o ténis com a irmé e sobressai entre os colegas com notas altas, ele tem
obrigacbes e responsabilidades em casa, na mesquita, como jardineiro. Vive a
incansavel procura do sapato da irmd e se torna um campedo da corrida inter-escolar
movido pela possibilidade de ficar em terceiro lugar e ganhar como prémio um par de
sapatos novos. Ali, menino de olhar triste, agarra-se aos encontros que a vida lhe
apresenta e vai se constituindo maltiplo. Assim como um rizoma, que ndo comega nem
termina, Ali estd sempre no meio, é inter-ser, intermezzo. Ali é alianca, unicamente

alianga. Para Deleuze,

A arvore ¢ a filiagdo, mas o rizoma ¢é alianga, unicamente alianga. A arvore
impde o verbo “ser”, mas o rizoma tem como tecido a conjungio ‘e... ... e...
Ha nessa conjuncdo forca suficiente para sacudir e desenraisar o verbo ser.
Para onde vocé vai? De onde vocé vem? Aonde quer chegar? So questdes
indteis [...]

Entre as coisas ndo designa uma correlacdo localizavel que vai de uma para
outra e reciprocamente, mas uma direcdo perpendicular, um movimento
transversal que carrega uma e outra, riacho sem inicio nem fim, que roi suas
duas margens e adquire velocidade no meio. (DELEUZE, 2004, p. 37)

O colega professor Sabia diz que temos que pensar a crian¢a para 0 amanha.
Essa mesma crianca que, segundo ele, falta a aula para cuidar do irmao, que € carente e
sem empolgacdo para estudar e para crescer no amanhd, € concebida como um ser em
falta. Um ser que tem sempre as questBes para onde vocé vai? De onde vocé vem? O
que vocé quer ser quando crescer? em sua constituicdo. Trata-se, assim, de uma
concepcao arborecente, que concebe o outro, no caso, a crian¢a, como diverso, ndo
como multiplo, plural. Nessa concep¢do, prossegue Deleuze (id), fecha-se o rizoma,

arboriza-se o ser.

Quando um rizoma é fechado, arborificado, acabou, do desejo nada mais
passa; porque € sempre por rizoma que o desejo se move e produz. Toda vez
que o desejo segue uma arvore acontecem quedas internas que o fazem
declinar e o conduzem a morte; mas 0 rizoma opera sobre o desejo por
impulsdes exteriores e produtivas.

Essa conversa forcou nosso pensamento a pensar a problematica das relac6es
da/na/com a infancia. Quando concebemos a crianga como projeto, promessa, futuro,

amanhd, nao estamos fechando rizomas? A realidade de Ali é diferente da realidade das



criancas que moram nas periferias das cidades e que trazem para a escola seus mundos

culturais? Esta professora responde:

Eu acho que a questdo é bem social, ndo é? Eu estava olhando o filme e
parecia que aquela realidade era s6 ali onde aquela familia mora, mas néo.
Aquele momento em que o pai foi em busca de emprego, j& mostra uma
realidade aqui do Brasil. Entdo, a questdo é social. E uma questdo de nos
estarmos olhando o todo, ndo é? Porque n6s somos professores. (Professora
Beija-flor)

Intencionalmente, o filme provocou a possibilidade de alargar nossa
compreensdo sobre a relacdo da infancia com a escola. Assim, a producdo filmica
funcionou como intercessora ao nosso pensamento, levando-nos a sair do encontro no

cineclube com a questdo da professora Curié em nossa espreita:

Serd que nds, professores, a partir de hoje, saindo daqui e assistindo esse
filme, vamos refletir e pensar num amanha melhor? Sera que vai haver uma
indagacédo para nés mesmos enquanto professores e que isso vai refletir em
nosso trabalho, no nosso meio, no nosso dia-a-dia?

O filme, intercessor que forca pensar. Pensar o que? Curriculo...

Gostaria de dizer dessa concepcdo de infancia [...] porque, as vezes, a crianca
vai para a escola e o professor sé quer passar contetdo, contetdo, e esquece
de ter esses momentos, que poderia tirar vinte minutinhos de sua aula para
fazer uma atividade Iudica. Nao importa se é sexto ano, sétimo ano, oitavo
ano, porque ta se perdendo esse negdcio do brincar [...]. Pelo que estou
vendo, a infancia esta se acabando. A gente vé o menino do filme, em casa
ele s6 trabalha, e na escola também. E nds? A gente s quer passar atividade,
conteudo e ficar cobrando [...]. (Professora Garca Branca)

As conversas, como essa, oportunizadas pelo cineclube, estimularam-nos a
pensar, também, o curriculo e as politicas curriculares. A partir das narrativas dos
praticantespensantes da educacdo, comecamos problematizar a concepcdo hegemaonica
de curriculo, rediscutindo as potencialidades dos horizontes de construcdo de

sentido/significado. Assim, passamos a conceber essa edificacdo como aquilo que

se tece em cada escola com a carga que seus “praticantes”, como aprendemos
com o historiador Michel de Certeau, trazem para cada acdo pedagdgica de
sua cultura e de sua memdria de outras escolas e de outros cotidianos nos
quais vive (ALVES, 2011).

Logo, para essa autora, € nesse emaranhado de constru¢do do cotidiano,
formado por multiplas redes de subjetividades, que cada um de nds é aluno/aluna,
professor/professora. Com essa concepcdo, se desfaz a ideia de curriculo como

“processo de racionalizagdo de resultados educacionais, cuidadosa e rigorosamente



especificados ¢ medidos” (BOBBIT, 1918, apud SILVA, 1999, p. 12); definicdo essa
que tem a fabrica como modelo institucional. O curriculo pensado a partir das pesquisas
nos/dos/com os cotidianos problematiza o ideario da modernidade que institui papéis
definidos, marcados, esquadrinhados como de adulto/crianga, negro/branco,
homem/mulher... Problematiza a cultura de massa que ndo deixa alternativa para que a

alteridade aconteca. Para Guattari,

Essa cultura de massa produz, exatamente, individuos: individuos
normalizados, articulados uns aos outros segundo sistemas hierarquicos,
sistemas de valores, sistemas de submissdo — ndo sistemas de submissdo
visiveis e explicitos, como na etologia animal, ou como nas sociedades
arcaicas ou pré-capitalistas, mas sistemas de submissdo muito mais
dissimulados [...]. O que ha é simplesmente uma producédo de subjetividade.
N&o somente uma producgdo de subjetividade individuada — subjetividade de
individuos — mas uma produgdo de subjetividade social, uma producédo de
subjetividade que se pode encontrar em todos os niveis da producédo e do
consumo. E mais ainda: uma producdo de subjetividade inconsciente. A meu
ver, essa grande fabrica, essa grande maquina capitalistica produz inclusive
aquilo que acontece quando sonhamos, quando devaneamos, quando
fantasiamos, quando nos apaixonamos e assim por diante. Em todo caso, ela
pretende garantir uma funcdo hegembnica em todos esses campos.
(GUATTARI e ROLNIK, 1986, p. 16).

Essa descri¢do da producéo da subjetividade leva-nos a pensar como 0s sujeitos
— dentre eles nos, que estamos praticandopensando o cotidiano educacional- sdo
produzidos material e espiritualmente. E nos leva a perceber, também, a escola, para
aléem de um aparelho ideoldgico do Estado (Altusser), como “um equipamento coletivo,
que opera por meio dos agenciamentos coletivos de enunciagao” (GALLO, 2012, p.
215). Para Guattari e Rolnik (1986, p. 31), a subjetividade é produzida por
agenciamentos coletivos de enunciacdo. Logo, 0s processos de subjetivacdo nao estdo
centrados em agentes individuais; mas, implicam o funcionamento de maquinas de
expressdo, que podem ser tanto de natureza extrapessoal e extraindividual (sistemas
maquinicos, econdmicos, sociais, tecnoldgicos, iconicos, ecoldgicos, etologicos, da
midia...) como de natureza infra-humana, infrapsiquica, infrapessoal (sistemas de
percepcdo, de sensibilidade, de afeto, de desejo, de representacdo, de imagens...). E
nesse sentido, também, que as pesquisas dos/nos/com os cotidianos veem o curriculo,

como uma maguina de subjetivacdo. Entdo, podemos refletir que

o curriculo é o territério constituido no qual os processos de subjetivacdo
podem se materializar. E também o conjunto dos agenciamentos coletivos de
enunciacdo, o conjunto das agdes dos varios professores e demais membros
da comunidade escolar, operando coletiva e concertadamente na producgao
das subjetividades dos estudantes”. (GALLO, 2012, p. 215-6).



Ao conceber o curriculo como agenciamento coletivo de enuncia¢do, podemos
perceber o papel dos praticantespensantes dos cotidianos escolares como sujeitos que
criam conhecimentos e significacbes permanentemente. Essa perspectiva permite pensar
que as pesquisas dos/nos/com o0s cotidianos tém como uma de suas principais

caracteristicas

a inseparabilidade entre as dimens6es do politico, do epistemoldgico e do
metodolégico na tarefa de pensar as e com as producdes das praticas e dos
conhecimentos, bem como na busca por formas de produzi-los que
reconhecam e valorizem cenarios, praticantes e saberes que fazem a educagdo
a cada dia. (OLIVEIRA, 2012).

A partir dessas caracteristicas, mesmo que de modo incipiente, os dialogos dos
praticantespensantes realizados sobre o filme, permitiram-nos perceber suas
inquietacOes e reflexdes sobre sua condicdo de sujeitos do/no processo de efetivacdo das
praticas curriculares. Nessa direcdo, expuseram questionamentos das proprias atitudes
diante das condi¢des sociais e culturais dos alunos, indicando que desalojaram-se das
concepcOes confortaveis que circulam rotineiramente nos espagostempos escolares.

Para concluir, compreendemos que as tecnologias da modernidade
contemporanea contribuem com mdaltiplas possibilidades para pensar a educagdo como
uma pratica que faz pensar a partir das descontinuidades, das percepcdes das dimensdes
integrais dos processos educativos e das potencialidades que as relagbes sociais,
culturais e educativas permitem experimentar na vida escolar e profissional.
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