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RESUMO

Esta pesquisa tem por objetivo problematizar as concepgdes de infancias e diferenga de
praticantespensantes (professores e professoras) do cotidiano educacional, a partir de imagens
e sons veiculados em filmes nacionais e estrangeiros, oportunizando aos mesmos pensarem de
forma diferente aquilo que vem sendo pensadopraticado na educacdo escolar. Para tanto, o
espacostempo que movimentou esta pesquisa foi o cineclube que, na edicdo 2016/1
problematizou o tema infancias através da exposicdo de 10 (dez) sess@es de filmes. Foram
apresentados filmes que representam infancias em diferentes contextos socioculturais. Esses
filmes sdo entendidos, nesta pesquisa, como intercessores ao pensamento. Apds a
apresentacdo dos filmes, os praticantespensantes foram convidados a participar de uma
conversa sobre o que os filmes os levaram a pensar. Assim, o filme é utilizado no cineclube
como disparador de ideias. Oferecido pelo Atelié de Imagem e Educacéo (AIE) da UNEMAT,
0 cineclube aconteceu em noites alternadas de tercas-feiras e teve, entre idas e vindas, em
média, sessenta participantes. Narrativas, suspiros, emocdes, choros, medos, suspense,
lembrancas, clichés e forcas de pensamento movimentaram esse espacotempo. A intencdo
dessa formacdo continuada foi forcar o pensamento a pensar outros modos possiveis de
concebera infancia e, assim, problematizar diferentes maneiras de perceber a educacao, as
infancias e o curriculo. Essas narrativas foram filmadas e gravadas e sdo utilizadas nesta
dissertacdo como personagens conceituais, ou, como sugerem Deleuze e Guattari (2010),
como devir ou sujeito de uma filosofia. Através delas, pensamos e, pensandosescrevendo,
esta dissertacdo. As palavras escritas nesta Dissertacdo encontraram as criangas dos filmes e
outras tantas criancas que habitam cotidianos distintos de escolas e que sdo narradas e
constituidas por seus professores enguanto praticam o curriculo.

Palavras-Chave: Infancia, Crianca, Cotidiano Escolar e Filmes.



ABSTRACT

This research aims to problematize conceptions childhoods and difference of practitioners/
thinking of everyday educational, from images and sounds conveyed in national and foreign
films, allowing them to think differently what has been thought/ practiced of in school
education. The cineclubs are constituted in spaces/ time that move the research. Narratives,
sighs, emotions, tears, fears, suspense, memories, clichés and forces of thought move this
space/ time. Practitioners/ thinking (teachers and teachers) of daily school life, who work
with children, were invited to participate in continuing education through cineclubs, offered
by the Atelié de Imagem e Educagdo - AIE - UNEMAT. In the academic semester 2016/1
there were 10 (ten) sessions of cineclubs, on alternate evenings on Tuesdays, which had, on
average, sixty participants. We presented films that represent childhood in different
sociocultural contexts. These films are understood in this research as intercessors to thought.
After the presentation of the films, the practitioners/ thinking were invited to participate in a
conversation about what the movies led them to think. These narratives were filmed and
recorded and are used in this dissertation as conceptual/ characters, or, as Deleuze and
Guattari (2010) suggest, as becoming or subject of a philosophy. Through them, thought and,
we are thinking/ writing this dissertation. As said before, our intercessors were the films and
our way was traced with the help of the speeches produced in the movies, in the moments of
conversation. Thus what we have in this text is the result of a process that put thought to think
as Deleuze told us, about childhood and about education.

Keywords: Childhood, Child, School daily and Movies.
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INTRODUCAO

Podes dizer-me, por favor, que caminho devo seguir para sair daqui?
Isso depende muito de para onde queres ir — respondeu o0 gato.
Preocupa-me pouco aonde ir — disse Alice.

Nesse caso, pouco importa o caminho que sigas — replicou o gato.

Lewis Carroll

Nao sei de nada, mas desconfio de muita coisa.
Guimaraes Rosa

E... Como é falar sobre um caminho quando ainda ndo se sabe muito sobre ele? E
assim. E isso que estamos fazendo aqui. E essa a sensacio de quando se faz uma pesquisa. De
quando se propde fazer algo que é organizado, bem pensado, algo que até pode ser previsto,
mas que nao elimina o imprevisivel. Lidar com o imprevisivel inclui ndo poder antecipar os
acidentes de percurso, as bifurcacbes, 0s encontros, os acontecimentos. A melhor parte é
sentir o gosto daquilo que ndo é esperado, mas que toca, que afeta e que faz de um modo que
ndo havia se sentido e visto antes. Parece-me que o0 gato que conversa com Alice no pais das
maravilhas e que, de quando em quando, é sO sorriso nos diz que o caminho se faz ao
caminhar. Desse modo, 0 porto seguro, a certeza de chegar a determinado fim, desfez-se com
0 caminhar desta pesquisa. As curvas das estradas, suas bifurcacdes e abismos fizeram-me
crer que o caminho certo ndo existe e que o caminhar € repleto de (des)caminhos que nos
conduzem a nés mesmaos, desconstruindo-nos e reconstruindo-nos, tal qual Alice, que se torna
outra a cada novo encontro, naquele mundo em que entra e que desfaz seu modo habitual de

Ser.

(Des)caminhar, (des)fazer, sdo verbos especialmente comuns em meu processo
educacional, quando me vi entendendo que muito mais do que apenas o0 que nds queremos, a
vida, a maneira como vivemos, aquilo que nos constitui, leva-nos para os lugares por onde
passamos e pelos lugares por onde iremos passar. E ai, muito mais do que me referindo
somente as experiéncias pessoais, refiro-me a experiéncia de Benjamin (1970, p. 11) quando
diz que “a estrutura da experiéncia se encontra na estrutura do conhecimento, ¢ se desdobra a
partir desta ultima”. A experiéncia, nesse sentido, é aquilo que provoca, incentiva e gera o

conhecimento — 0s conhecimentos que adquirimos durante nossa vida. Talvez por isso, apds
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a apresentacéo do filme KiardYoSati, a professora Flcsia® tenha iniciado a conversa com os
demais membros do cineclube realizando uma fala interessante sobre a experiéncia, sobre as
vivéncias das criancas da aldeia. Ela se referiu a infancia da cultura indigena, trazendo o

seguinte argumento:

Enquanto que noés ndo aceitamos determinadas coisas que sdo impostas, né? Entdo,
eu vejo essa diferenca de cultura, de vivéncia, de formacdo, de educagdo, que é
completamente diferente. Enquanto eles vivem com naturalidade e aceitam
tranquilamente e sdo felizes, a gente acaba sendo frustrado e infeliz por nao
aceitarmos determinadas coisas que, as vezes, sao boas pra nos.

Busqguei nesse trecho de uma conversa realizada em uma das sessfes do cineclube,
inspiracdo para pensar e repensar sobre a desconstrucdo pessoal que foi/é escrever esta
dissertacdo diante de uma perspectiva tdo questionadora como esta, na qual me situo: o pés-
estruturalismo. Parei para pensar sobre o quanto ndo aceitar algumas imposi¢oes e 0 quanto
questionar o0 mundo em que vivemos me fizeram chegar a este texto, que me proporcionou

tantos outros encontros e afetos.

O discurso de uma vida ideal, natural e feliz externalizado pela professora Fucsia
insere-se em um territério que ja minou o seu ser, como diria Skliar (2003, p. 27), e comp0s
uma “ligeireza habitual das palavras, a confianga cega e habitual no sistema, a mesquinhez
dos sentidos”. Trata-se de um discurso cercado por ordens discursivas que nos fazem acreditar
gue uma aceitacdo de todas as coisas que acontecem no mundo em que vivemaos nos tornaria
mais felizes. Apds os tombos que levei ao entrar em contato com o pensamento pos-
estruturalista, tenho plena conviccdo de que compreender as relacdes de saber e poder que
constituem a mim, Naiara, professora, pesquisadora, mulher, branca, funcionaria publica
cumpridora de horarios, filha, pedagoga..., me fizeram ter menos certeza de quem sou,
tornando-me outra nos encontros com mundos distintos dos meus. Esses encontros, na
maioria das vezes, desestabilizaram-me, tiraram a certeza de quem eu acreditava ser e
levaram-me a acreditar que esse mundo ideal, naturalmente constituido e feliz, de fato, ndo

existe.

A narrativa da professora Fucsia conversou comigo por muito tempo. Muitos
enunciados proferidos por ela chamaram-me a atencdo, tais como a ideia de felicidade e o

esteredtipo colocado sobre os indios. Como chegamos a pensar que eles aceitam tudo? Quais

1 As professor(a)s terdo o nome preservado. Para tanto, 0s nomes originais serdo substituidos por
nomes de flores, j& que, como diz Currie (2006, p. 13), “quando as palavras fogem, as flores falam”.
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ordens discursivas compuseram nossos discursos para acreditar que 0s acontecimentos nao
acontecem também para os indigenas? A quais poderes essa concepcdo se liga? Parei para
pensar sobre a diferenca. Sobre a necessidade de pensar sobre ela e, ainda, de conceber a
todos ndés como outros que se constituem nos encontros. NoOs e aqueles que consideramos
outros em processos de territorializagdes e desterritorizalizagGes, constituindo-nos e
metamorfoseando-nos a cada encontro. Acredito que os encontros nos (des)caminhos desta
pesquisa tornaram-me outra. Porém, como prossegue Skliar (2003, p. 102), “para escrever ha
certo grau de rendncia, de deixar de ser, e dar-se de brucos com a impossibilidade de fazé-
lo...”. Quantas vezes me peguei tentando ser eu e constituindo-me outra nos momentos da

escrita desta dissertacao! Isso me fez pensar acerca do que a professora Fucsia pensou.

Falar sobre esta pesquisa é falar de sua composicdo. E falar sobre varias pessoas,
historias e experiéncias. Nao falo de lugar nenhum sozinha. Falo com tantas outras vozes, falo
de tantos lugares e falo a partir de tantas coisas que esta pesquisa proporcionou... Ufa!
Escrever os (des)caminhos feitos ou (des)feitos para se chegar ao momento da escrita deste
texto faz lembrar. Lembrar momentos, experiéncias, falas, pensamentos, medos,
comemoracdes, conquistas, avaliacbes, incertezas, discussdes, e problematizar agdes. Nada do
que escrevi é suficiente para descrever por onde este texto andou. Estes capitulos tém tanta
gente, tém tanto suor, tanto trabalho!

Considero necessario falar um pouco de mim, de meu desmanchamento a partir dos
encontros e desencontros. O primeiro grande encontro de minha vida foi a educacdo. Sempre
digo que ndo fui eu quem escolheu a educacdo. Foi ela quem me escolheu! Que isso ndo soe,
de maneira alguma, como uma fala prepotente. Digo isso porque a educacdo ‘“aconteceu”
como algo que causa espera e da sinal em minha vida. Foi acontecendo e ainda acontece todos
os dias. E, quando me dei conta, estava imersa em suas problematizacbes, em suas

dificuldades e, mais ainda, em tudo aquilo que significa essa palavra.

A escola move-me, sempre moveu. Ouvi dos meus pais desde que me dei por gente
que a educacdo é a Unica heranca que ninguém pode nos roubar e, portanto, sempre fui
fortemente incentivada a estudar. Sempre tive consciéncia de que ela é uma das Unicas coisas
gue realmente poderiam mover minha vida para lugares outros além daquele em que eu
estava. Por isso, estudar € prioridade em casa, desde a infancia. A idade adulta ndo mudou
isso em nada — continuo sendo movida pelo estudo e convivendo com pessoas movidas pela

educacéo.
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A escola, parte da minha vida, constituiu-me de maneira muito marcante. O que fuli,
ndo deixei de ser. Apenas ndo sou mais exatamente como era... Porque sai do lugar. Sou ser

cambiante, mutante, sempre em movimento.

Quando escolhi cursar Pedagogia, sabia que ali era 0 comego, e ndo o fim da
caminhada. Tinha muitos sonhos, vontades e perspectivas. Quando, entdo, pensei em minha
monografia, o tema curriculo foi um achado. Primeiro, pela curiosidade que me causa, por ser
um assunto vasto e sempre em movimento. Depois, pela possibilidade de escrever com uma

perspectiva que me ajuda/ajudou tanto neste caminhar: o pds-estruturalismo.

A perspectiva ndo é exatamente algo que se pode chamar de simples. Alves (2008, p.
10) define bem como me senti, “(...) no mergulho sem a boia que as categorias e as
classificacdes significam, admitindo que esse estado de absoluta instabilidade e inseguranca é
0 unico 'abrigo' que me é concedido”. Encontrar-me em meio as desconstrugdes foi um
encontro feliz. Neste momento, ndo vejo como seria pensar de outra maneira que ndo essa,
que de tdo possibilitadora, € negada por alguns. Depois desse momento da graduacdo, iniciei
minha trajetoria nos grupos de estudos sobre curriculo, caminhada essa que me conduziu até o
Mestrado.

Quando continuei (porque o caminhar ndo comegou aqui nem termina por aqui) meu
caminho no Mestrado, compreender a educacdo, o curriculo e a infancia a partir de filmes
ainda nao havia me afetado. Entre tantas questdes, o curriculo e os cotidianos foram, desde a
graduacdo, tocantes para mim, mas o cinema entrou depois. Entrou nesse caminho no tempo

certo. E aconteceu em mim como se estivesse caminhando comigo desde sempre.

O frescor das discussdes com o cinema trouxe novidade. Trouxe cores, trouxe sons,
trouxe &udios, roteiros, siléncios, falas, dangas. Trouxe-me para lugares em que ndo havia
estado antes, mas que me afetaram e que aconteceram em mim — e que, espero, aconte¢am

em VOCes.

O texto é simples, ndo simplista. Ndo se enganem com 0S poemas, nem com 0S
versos. Tudo aqui € parte de um longo e complexo processo de leituras e de estudo. De muito
estudo. Fui tdo afetada por esse processo que, em que pese a seriedade do texto, resolvi
colocar aqui também as doguras encontradas por esse caminho. Isso tudo porque as criangas
sdo sujeitos imprescindiveis na construcdo deste trabalho e nos trazem ensinamentos fortes,

experiéncias fortes, que mexem com concep¢Oes arraigadas e praticas imortalizadas.
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Concepcgdes de Infancias e vivéncias de criangas, com planos de imanéncia proprios,

movimentam-se no mundo e movimentam-nos nesta pesquisa.

Dificil falar sobre docura por aqui. Nem toda infancia é tdo doce quanto nos fazem
crer que deva ser. Algumas sdo bem duras, doloridas e diferentes. Diferentes daquilo que o
pensamento hegemonico nos faz acreditar como sendo “a verdade”. Diferente, ndo certa, nem

errada. Apenas diferente.

Ah! A diferenca, uma das palavras que fazem parte deste trabalho com muita

constancia. Sobre ela sdo nossas problematizacoes, questdes e davidas.

Digo nossas porque o trabalho parte de concepgdes e conversas com Varias pessoas.
Era preciso ter um momento de problematizar a diferenca, as infancias, o curriculo..., para que
este texto pudesse fluir. Era preciso entdo ouvir aqueles que estdo no “chao da escola”. Era
preciso ouvir quem esta nos cotidianos convivendo com as criangas de que estamos falando.
Por isso utilizamo-nos das conversas como a maneira de poder ouvir sem maiores pretensoes,

os dizeres dos praticantespensantes (professores e professoras) da educacéo.

O meio utilizado para que conseguissemos essas narrativas foi um tanto quanto
inovador na instituicdo de ensino a qual estamos vinculados. Praticantespensantes
(professores e professoras) do cotidiano escolar, que trabalham com criangas, foram
convidados a participar da formacdo continuada de professores através do cineclube,
oferecido pelo Atelié de Imagem e Educacéo (AIE) da UNEMAT. O tema geral do cineclube
no semestre letivo 2016/1 coincidiu com o nome do projeto que o criou, “Cinema, Infancias e
Diferenca: problematizando a educagdo, o cotidiano da escola e o curriculo”. Aconteceram 10
sessdes, em noites alternadas de tercas-feiras. Como disse, esta pesquisa é resultado de um
projeto maior vinculado ao AIE/UNEMAT. Para a constituicdo do grupo de professores que
participam da formacdo continuada por meio do cineclube, a equipe do AIE enviou oficio
para as escolas publicas e privadas do municipio de Caceres, abrindo trés vagas para cada
escola. Esses professores participaram de uma reunido com a equipe do projeto, momento em
que foram contextualizados acerca da proposta e preencheram uma ficha de inscricdo e o
Termo de Livre Esclarecido, que fora protocolado no Comité de Etica e Pesquisa (CEP) da
UNEMAT. A proposta era que 0s sujeitos aceitassem o convite feito e se dispusessem a

participar das nossas discussoes.

A variedade de historias que cada um dos participantes trouxe foi de suma

importancia para que as conversas se prolongassem e conversassem comigo nesta dissertacéo.
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Analisando as fichas de inscri¢des, foi possivel perceber que alguns professores participantes
do cineclube ja tinham uma longa histéria na carreira, enquanto outros haviam acabado de
formar-se. Alguns trabalhavam na cidade, outros, na zona rural. Alguns profissionais falavam
da realidade da escola particular, e outros, da realidade da escola publica. Professoras e

professores de 22 a 61 anos de idade, tendo a média de 85% de publico feminino.

O cineclube constitui-se em espacotempo que movimenta a pesquisa. Narrativas,
suspiros, emocgdes, choros, medos, suspense, lembrancas, clichés e forcas de pensamento
movimentam esse espacotempo. Entre idas e vindas, participaram do cineclube, em média, 60
praticantespensantes, Foram apresentados 11 (onze) filmes que representam infancias em
diferentes contextos socioculturais; séo eles (por ordem de apresentacdo):

12 Sessdo: FILHOS DO PARAISO
Direcdo: Majid Majidi
Pais: Ird

(1999)

e Sinopse:

O filme conta a historia de Ali, um menino simples e humilde de nove anos, que fica
responsavel por levar o Unico par de sapatos que sua irméa tem ao sapateiro, no entanto, perde-
0s no meio do caminho. Como sua familia ndo tinha condic¢Ges financeiras de comprar um
novo sapato (ja que seu pai estava desempregado e sua méae era responsavel por cuidar dos
trés filhos ainda pequenos), a solucdo encontrada pelos irmaos foi dividir o sapato para ir a
escola. Zahra (irma de Ali) utilizava os sapatos pela manha, voltava correndo da escola ao
meio dia e os entregava para Ali, que frequentava a escola no periodo vespertino. Esse
segredo foi mantido até que Ali pensa em outra solucao: ele se inscreveu em uma competicdo

de atletismo que tinha como prémio um par de sapatos novos.

22 Sessdo: GUERRA DOS BOTOES
Direcdo: Yann Samuell

Pais: Franca
(2012)

e Sinopse:
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Todos os anos, h4d uma tradicional batalha entre os meninos de dois vilarejos vizinhos. A luta
é para manter a honra da sua turma e do povo do vilarejo que representam. Para que possam
ganhar todos os meios sdo validos. No ano em que a histdria do filme acontece, ha apenas
uma modificacdo nas regras do jogo: por ideia do jovem Lebrac, o prémio para os vencedores

consiste em poder arrancar todos os botdes da roupa dos derrotados.

32 Sessdo: YAABA

Direcdo: Idrissa Ouedraogo

Pais: Africa

(1989)

e Sinopse:

O filme Yaaba conta a histdria do menino Bila, que mesmo sendo crianga demonstra um olhar
e uma sensibilidade muito grande a realidade da vila onde mora. O filme é perpassado pela
amizade do garoto com uma ancid que é mal vista no local, mas isso ndo o interessa. A
amizade sO se fortalece enquanto outros tantos problemas se desenrolam no filme, tudo

apresentado sob o ponto de vista do menino.

42 Sessao: (dois filmes)

KIARASA YO SATI: O AMENDOIM DA CUTIA (Documentéario)

Projeto: Video nas Aldeias

Dire¢do: Paturi Panara, Komoi Panara e Vincent Carelli

Pais: Brasil

(2005)

e Sinopse:

A produgdo que faz parte do projeto “Video nas Aldeias”, que ¢ um projeto precursor na area
de producdo audiovisual indigena no Brasil. A ideia desse projeto era de produzir um acervo
sobre a cultura indigena no Brasil. Esse video em especifico consiste em um documentério
sobre o cotidiano da aldeia Panara na colheita do amendoim, apresentado por um jovem

professor, uma mulher pajé e o chefe da aldeia.

DAS CRIANCAS IKPENG PARA O MUNDO (Documentério)
Projeto: Cineastas Indigenas para Jovens e Criangas

Diregdo: Video nas Aldeias


http://www.videonasaldeias.org.br/
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Pais: Brasil

(2001)

e Sinopse:

O video, que também ¢ uma produgdo do projeto “Video nas aldeias” mostra com graca,
leveza e delicadeza o cotidiano das criancas Ikpeng. O detalhe mais interessante é que tudo é
apresentado pelas proprias criancas. Elas falam a sua maneira, sobre suas familias, suas

brincadeiras e seu modo de vida.

52 Sessdo: A LINGUA DAS MARIPOSAS

Direcdo: José Luis Cuerda

Pais: Espanha
(1999)

e Sinopse:

O filme conta a histéria do menino Moncho em seus primeiros dias de aula. Por ter escutado
falar coisas ruins sobre 0 ambiente escolar, ele chega com medo de seu professor e com muito
receio dos castigos que poderia sofrer. Com o tempo 0 menino Mocho passa a admirar a
sabedoria do Professor, Don Gregorio. E Don Gregério sempre muito rigido, comeca a
observar aquele menino e descobre que seu medo e sua timidez eram oriundos de problemas
sérios em casa. Com o caminhar do filme, é possivel perceber uma amizade aflorando e um
processo de aprendizagem acontecendo: o aluno aprendendo com o professor, o professor
aprendendo com seus alunos e nds, telespectadores aprendendo sobre educacgdo, sobre as

infancias e sobre a Espanha da década de 30.

62 Sessdo: PIXOTE

Direcdo: Héctor Babenco

Pais: Brasil

(1981)

e Sinopse:

O filme conta a histéria do menino Pixote, que foi abandonado por seus pais e que por isso
desde entdo mora na rua. Lutando para viver e/ou sobreviver o menino rouba para suprir suas
necessidades e por isso € preso e levado para a antiga FEBEM, hoje Fundacéo Casa. O filme,
composto por cenas bem impressionantes, mostra de maneira mais fiel possivel, a realidade da

vida de um menino que mais do que viver, sobrevive.
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72 Sessdo: A VIDA E BELA

Direcdo: Roberto Benigni

Pais: Italia

(1999)

e Sinopse:

O filme é a histéria de Guido e seu filho Giosué, que sdo levados para um campo de
concentragdo nazista durante a Segunda Guerra Mundial na Italia. Sozinho, por conta de o
terem afastado de sua esposa, Guido usa de sua imaginacdo para nao deixar que seu filho
fosse contagiado pelo clima de guerra e por isso, fazia de tudo para que o pequeno menino

acreditasse que tudo que acontecia de diferente, era apenas uma grande brincadeira.

82 Sessdo: UM MUNDO PERFEITO
Direcdo: Clint Eastwood

Pais: Estados Unidos

(1993)

e Sinopse:

Este filme conta a histéria de Butch, um homem prisioneiro de estado, que escapa da prisdo e
sequestra o0 ingénuo Felipe. Juntos, eles embarcam em uma viagem para 0 sudoeste
americano. Uma amizade cresce com essa convivéncia e nasce um vinculo surpreendente

entre o prisioneiro e o menino Felipe.

92 Sessdao: O PEQUENO NICOLAU

Direcdo: Laurent Tirard

Pais: Franca
(2010)

e Sinopse:

O filme conta a historia do menino Nicolau que tem uma familia que o ama e alguns amigos
com as quais se diverte muito. Um dia ele escuta seus pais conversando e entende
erroneamente que sua mae esta gravida. O menino se desespera porque acha que assim que
seu irmdo mais novo nascer vai perder a atencdo dos pais. Para que isso ndo ocorra, 0
Pequeno Nicolau conta com seus amigos, como forma de ajuda-lo a pensar em diversas

maneiras de ndo ser abandonado.
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102 Sessdo: O JARRO

Diretor: Ebrahim Foruzesh

Pais: Ird

(1992)

e Sinopse:

Em uma escola localizada no deserto o jarro significa para os alunos aquilo que mata a sede e
por isso € simbolo de algo com muito valor. A histdria perpassa pela maneira como isso afeta
aquela comunidade, que se comove com os tantos sacrificios feitos para matar a sede daquelas

criancas gque sO querem estudar.

Ap6s o fim das sessdes do cineclube, os praticantespensantes foram convidados a
expor 0 que os filmes os levaram a pensar. Um iniciava a conversa, que, na sequéncia, era
complementada pela fala de outro e de outro e de outro. Essas narrativas foram filmadas e
gravadas e sdo utilizadas nesta dissertacdo como personagens conceituais ou, como sugerem
Deleuze & Guattari (2010), como devir ou sujeito de uma filosofia. Assim, as narrativas
passam a Ser nossos personagens conceituais. Por meio delas, pensamos e escrevemos esta

dissertacdo.

Entre tantas narrativas que foram tecidas nos momentos das conversas do cineclube,
foi preciso que algumas falas fossem selecionadas para compor este texto. A palavra sele¢éo é
cruel. Retorna a binarismos, a um dentrofora que ndo me agrada muito, mas somos regulados
pelo Chronos, de que Deleuze (1988) tanto fala, e ndo havia tempo habil para inserir todas as

conversas.

E assim a composic¢do foi acontecendo conforme o movimento das palavras e das
ideias. As falas despretensiosas das conversas, vado se costurando por densas teorias que estdo

presentes nos cotidianos das escolas.

Para que o caminho a ser percorrido fosse desenhado, a subdivisdo dos capitulos foi
feita tendo como base o titulo desta dissertacdo, Cotidiano da escola e curriculo: pensando
infancias a partir de filmes. Para que as questdes fossem colocadas da melhor forma possivel,
o0 texto foi dividido em trés capitulos. O primeiro fala sobre as infancias. Conversa com as
poesias de Manoel de Barros, conversa com os professores e professoras participantes do

cineclube.
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Por isso falas como a que foi feita pela professora Fucsia no inicio deste texto, fazem
parte sim de um processo de selecdo que buscou por deixar as vozes que fariam sentido para
este texto, para este momento e para esta conversa... Seja para falar da diferenca, seja para
falar das infancias ou para conversar sobre curriculo. Quantas riquezas, por exemplo, nas falas
da professora Fucsia, que foi citada no inicio do texto? E quantas outras falas possibilitadoras
tivemos? Ah! Muitas. Por exemplo, ap6s a exibicdo da mesma sessdo (KiaraYoSati) que
causou o movimento da fala da professora Fucsia, tivemos outros afetamentos e
questionamentos e outras possibilidades de pensamentos, como a fala da professora
Margarida que fez a seguinte observacgéo:

Aquela canoa cheia de crianca, né? Que perigo! Olhei e falei “Gente!
Como ¢é que pode, né?” E vocé viu que ninguém caiu no rio, ndo

aconteceu nada com as criangas porque eles sdo acostumados a isso,
né?

S4o acostumados, sim. Faz parte de um cotidiano desconhecido por alguns de nos. E
outra infancia, com outros costumes, constituida por outros lugares e experiéncias. Por isso,
nesse primeiro capitulo, vamos falar sobre a ‘“cobra-de-vidro”, sobre o “sentimento de
mundo” de que Alves (2008, p. 3) fala, sobre a diferenca que, segundo Skliar (2003, p. 114),
ocupa um ndo-lugar. O titulo do Capitulo | pretende expressar 0 que vira a seguir: Pensando
as infancias e a diferenca. O verbo pensar € muito caro a Deleuze. Palavra de que ele gosta
muito e da qual nos faz gostar também. Em contraposicao a filosofia classica, Deleuze nos diz
que o que funda o pensamento ¢ o encontro com algo violento que forca a pensar. Para ele, “o
que é primeiro no pensamento € o arrombamento, a violéncia, é o inimigo, e nada supde
Filosofia” (DELEUZE, 1988, p. 230). Assim, a partir da intercessdo dos filmes, temos o
propdsito de desconstruir 0 nosso pensamento e for¢a-lo a pensar a infancia e a diferenca além

das imagens de pensamento ja instituidas e significadas pela narrativa dominante.

Pensar a infancia e a diferenca é questao recorrente no meio académico, assim como
nos diz Maldonado (2009, p. 53):

O que é a infancia? Essa é uma questdo recorrente nos meios académicos, nas mais
diversas areas do conhecimento. Pedagogos, socidlogos, advogados, psic6logos,
pediatras, langam seus olhares sobre a crianga, falam sobre ela, representam-na e
constituem discursos que passam a ser veiculados como verdadeiros. Esses discursos
produzem efeitos que penetram no seio das relagdes sociais, da familia, da escola,
das legislagBes, impondo limites as possibilidades de enunciagdo. Essa trama é
denominada por Foucault como ‘regimes de verdades’.
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Problematizar as infancias e ainda os modos hegeménicos de concebé-la torna-se,
entdo, mais do que uma opgdo, uma necessidade. Necessidade, j& que as antigas formulas ndo
cabem mais. E realmente um mundo velho para tantas coisas novas que estio acontecendo.
Segmentar ndo cabe mais. Segregar ndo cabe mais. Nao ha caixinhas para que todos sejam
inseridos, ndo h& classificacbes para capturar a todos, ndo h& justificativas para tantas
realidades existentes. A infancia constituida pelos ideais platbnicos ndo cabe mais.
Maldonado (2009, p. 54) diz que “o pensamento platonico ¢ utilizado como o berco da
estruturacdo do pensamento ocidental sobre a infancia e a crianca, pois acreditamos que as

raizes de um modo dominante de se pensar esses enunciados encontram-se ai plantadas”.

Plantadas, uma boa palavra para dizer sobre varios discursos, ideias,
fazerespensares® que nos afetam cotidianamente. Discursos que nos ordenam, regimes de

verdade gue sdo colocados a nés, excluindo a diferenca.

A diferenca é realmente uma questdo que afeta até mesmo aqueles que ndo pensam

sobre ela. E preciso, pois, “respeitar o outro, como legitimo outro”, como nos disse Maturana

(2011, p. 8).

Depois de um primeiro capitulo que fala sobre as concepces de infancia e diferenca,
segue-se para 0 segundo capitulo para que as conversas continuem, agora falando sobre os
filmes como intercessores para as discussdes apresentadas nesta pesquisa. E qual a fungéo do
intercessor? Deleuze nos responde isso com propriedade:

Sem eles ndo ha obra. Podem ser pessoas — para um fildsofo, artistas ou cientistas;
para um cientista, filosofos ou artistas — mas também coisas, plantas, animais,
como em Castafieda. Ficticios ou reais, animados ou inanimados, é preciso fabricar
0s seus proprios intercessores. E uma série. Se ndo formamos uma série, mesmo que
completamente imaginaria, estamos perdidos. Eu preciso de meus intercessores para
me exprimir, e eles jamais se exprimiriam sem mim: sempre se trabalha com varios,
mesmo quando isso ndo se vé (DELEUZE, 1990, p. 4).

Os filmes aparecem entdo como disparadores das conversas e sdo apresentados no
durante todo o movimento do texto e principalmente no terceiro capitulo. As conversas com o
cinema e com os filmes séo feitas a partir de inspiracdes do filosofo francés Gilles Deleuze,
gue nos apresenta essa arte como potencializadora. E vamos conversar também sobre os

clichés encontrados nos filmes e sobre sua funcdo despontencializadora. Isso porque

2 A unido das palavras foi a maneira que Alves (2013, p. 10) encontrou, depois de usar outras,
para dizer "da unidade indissocidvel de seus dois componentes, que na verdade precisam ser entendidos como
um s6, na tentativa de superar a visdo dicotomizada que herdamos da modernidade".
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conversar sobre o pensamento hegemonico nos leva a problematizar os clichés que estdo nos

cotidianos, que estdo na vida, nas musicas, nas imagens e também nos filmes.

Assim, esta pesquisa tem por objetivo problematizar as infancias e a diferenca a
partir de imagens e sons produzidos no cinema, oportunizando aos praticantespensantes do
cotidiano educacional pensar de forma diferente aquilo que vem sendo pensadopraticado na

educacéo escolar.

Apresento-lhes o texto. O meu texto. O nosso texto. Nas partes em que digo nosso,
digo-o porque muitas vozes falam aqui nestas linhas. Muitas leituras, experiéncias, grupos de
estudos, cineclube, olhares, pensares. Tudo isso me constituiu para que 0 processo de
falaescritafala (ALVES, 2011) acontecesse. E que as linhas a seguir fagam, ou forcem, o

pensamento a pensar sobre a infancia e sobre a diferenca.



CAPITULO |
PENSANDO AS INFANCIAS E A DIFERENCA

E se a presenca enigmatica da infancia

é a presenca de algo radical e irredutivelmente outro,
ter-se-a de pensa-la na medida em que sempre escapa:
na medida em gue inquieta 0 que sabemos

(e inquieta a soberba da nossa vontade de saber),

na medida em que suspende o que podemos

(e a arrogancia da nossa vontade de poder),

Na medida em que coloca em questéo

os lugares gque construimos para ela

(e a nossa presuncdo de abarca-la).

Jorge Larrosa (1998, p. 232)

“Eu me vi, ne? Eu me vi crianca!”

Professora Margarida

A infancia, enquanto enigma, como advoga Larrosa, sempre nos escapa. Escapa a
nos, adultos! Como nos fez pensar a professora Margarida, apds a apresentacdo do filme A
Guerra dos Botdes, quando continua uma conversa dizendo que se viu no filme — ou, dito de
outra maneira, que se viu crianca no filme. Fui extremamente afetada por essa fala. Teria 0
cineclube acionado lugares da memdria por onde aqueles adultos ndo andavam ha muito
tempo? Teriam os adultos se dado conta de que a vontade de saber e a vontade de poder
levam a nés, adultos, a nos esquecermos das criangas que fomos? A tentativa de abarcar a
infancia leva-nos a acreditar que tudo o que ja sabemos seja o suficiente para constituirmos os
sujeitos infantis. No entanto, a presenca enigmatica da infancia continua la, em nosso dia a
dia, nas escolas e em nossos coragOes. E foi a partir desse e de outros filmes que os
praticantespensantes da educacdo se viram provocados a pensar as infancias, no plural,

desconstruindo qualquer ideal que, quica, rondasse seu pensamento.

Neste capitulo, tenho a intencdo de problematizar assuntos relacionados ao curriculo,
ao cotidiano da escola e as infancias que apareceram nas conversas do cineclube e que trazem
aspectos que merecem ser pensados nesta dissertacdo. Trata-se de assuntos que andam de
méos dadas, que trabalham juntos em um processo longo e constante de constituir seres
humanos; trata-se, ainda, de perceber como a educacgdo participa dos caminhos que esses

pequenos caminhantes tém a caminhar.
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Compreendo, nesta dissertagdo, que ndo exista um ideal de infancia. Essa ideia
precisa ser desconstruida por vocé, leitor, aqui e neste momento (se possivel). Ler este texto
idealizando qualquer assunto pode fazer com que as experiéncias que contribuiram para esta
escrita tenham talvez um gosto mais amargo do que o que elas ja possuem: sabor de realidade.
N&o somente da nossa realidade, mas das realidades da vida, de nés, como também de outros.
N&o somente da nossa realidade, mas das realidades da vida, de nds, como também de outros.

Problematizar as infancias nos faz buscar na memoria as nossas experiéncias. Dessa
maneira, nos faz partir de um ponto de referéncia muito individual. No entanto, ndo € isso que
se pretende aqui. Ndo é que ndo se possam lembrar as memdrias (seria como evitar o
inevitavel), mas que ndo deixemos que nossa prepotente idade adulta (leia-se sabedoria), de
que Leal (2004) fala, tome conta destes paragrafos. Que seja a crianga que vive em nds que
problematize a infancia, mas que nao seja o adulto que existe em nos a julgar as infancias dos

outros.

E possivel perceber que os filmes afetaram os praticantespensantes dos filmes
qguando, por exemplo, o professor Anturio entra na conversa dizendo que é muito forte o
entrelacamento cultural no filme KiardYoSati, mostrando como eram os costumes indigenas
antes e como sdo agora, 0 que mudou e 0 que permaneceu... A partir dessa fala, a professora

buscou em sua memoria experiéncias da infancia e, compartilhou conosco:

Quando aquela menina do segundo filme estava mostrando o
cachinho de flor, né? N&o sei se vocés perceberam, mas estavam
falando que aquilo ali era doce. Realmente, de manha bem cedinho, o
sereno da noite transforma aquele cacho em um doce. Fica cheinho
de agua doce como um mel. Vocé pega, ele chega a ficar grudado.
Assim, a gente colocava na boca, chupava quando era crianga, sujava
0 rosto. Assim, porque tem o néctar e um negocinho amarelo que
parece pélen. Era pélen e néctar que tinha naquele cachinho de flor,
aquele cachinho ali do mato. E eu ndo sabia. Aquela questdo da
pescaria com veneno eu também ja tinha visto em uma reportagem.
Interessante! Ai a educacdo da crianca se da o tempo todo junto com
0s pais. Aonde eles vao, as criancas vao. Tudo o que eles fazem, as
criancas estdo no meio. (...) uma educacdo bem diferente, que é
diferente da nossa e da que nds vimos nos outros filmes também.

Nota-se, na fala da professora, que ela problematiza sua concepgdo de infancia a
partir daquilo que o filme a fez pensar, mas a partir de sua memoria de infancia, ndo daquilo
que se tornou depois de adulta. A professora rememora o grude e a cor do suco doce da flor
gue nem ela mesma se dava conta de que ainda havia em sua existéncia? A professora percebe

agora, na idade adulta, que aquilo era pdlen e néctar. A professora se da conta de como a
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educacao formal de criangas ndo convive com os enigmas da infancia. Ela, que é professora
de matemaética, se deixou tombar por suas experiéncias. Nessa mesma conversa, entra o
professor Gérbera dizendo:

Quando eu era pequeno, eu passei por uma tribo indigena, em

Terenos, Mato Grosso do Sul. A gente € natural de 1a. O interessante
dessa tribo indigena, da populacédo indigena, é perceber que nos

6~ 3

crescemos em um mundo do ‘“ndo”. Menino, ndo pode fazer isso.
Menino, ndo pode ir pr4 lagoa. Ndo pode entrar no mato. Enquanto
gue na tribo indigena os pais ndo proibem. Se os pais forem entrando
na mata, fazendo uma cacada ou de animal ou de aves, os filhos, 0s
curumins, adentram atras. Eles ndo mandam as criancas voltarem, e
as criancas sabem até onde podem ir. Quando eles sentem que
adentraram muito dentro do mato e ficam com medo, eles voltam pra
tras, e os pais ndo ficam ‘ai, cadé meu filho, onde eles estdo, o que
aconteceu?’. Nao. Eles sabem que, tanto faz em uma cagada ou uma
pescaria, que eles sabem se defender.

Essas conversas conversaram comigo. Conversaram comigo e com Larrosa. Esse
autor apresentou-me a uma poeta, Maria Zambrano, que diz que no nascimento “ndo se passa
do possivel ao real, mas do impossivel ao verdadeiro” (Zambrano apud Larrosa, 2000, p. 37).
Por que a fala do professor Cravo me fez lembrar Maria Zambrano? Porque me parece que as
experiéncias relatadas, tanto por ele quanto pela professora Rosa, fazem passar do impossivel
ao verdadeiro. O que passa do possivel ao real “¢ aquilo que ¢ determinado pelo célculo de
nosso saber e pela eficicia de nosso poder” (id), ou seja, € aquilo que € pensado, projetado,
planejado para que a crianga cumpra apds seu nascimento. A pedagogia e a escola moderna
ensinaram-nos muito bem essa licdo. Assim, 0 que estd no campo do provavel, que foi
pensado por especialistas (geralmente), torna-se passivel de acontecer. Porém, questiono: e o
grude do mel da flor? Estd em nosso campo de pensamento, de objetivacdo, como diria
Foucault, sentir o gosto doce da flor? Esta na eficacia de nosso poder permitir entrar na mata
para cacar? N&o! Isso é do campo do impossivel. Isso é o que as crian¢as trazem de novidade
para o mundo e o que o mundo racional impossibilita acontecer. Isso “¢ aquilo frente ao qual

desfalece todo nosso saber e todo nosso poder”, como prossegue Larrosa (2000, p. 24).

Desfaca-se de suas amarras, permita-se ler este texto como quem I€ o roteiro de um
filme, como quem, na verdade, 1€ o roteiro de varios filmes ao mesmo tempo. Nao ha filme
melhor ou pior; sdo filmes diferentes, feitos por pessoas diferentes, em momentos diferentes,

utilizando-se de angulos diferentes. Que possamos, neste momento, ouvir o que ja dizia
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Benjamin (2015, p. 36): “o senso de observagdo e o conhecimento do ser humano em muitos

casos vale mais do que um ponto de vista, por mais correto e defensavel que ele possa ser”.

Quem escreve aqui é uma pessoa constituida e interpelada por todas as palavras que
causam o movimento do texto e, ainda, uma praticantepensante da educacdo. Essa
singularidade expressa em palavras e vida torna esta discussdo e esta problematizacdo uma
questdo maior do que apenas um olhar de fora. S&o questdes que acontecem em mim, como
disse Deleuze (2009), que me tocam e que desestabilizam qualquer certeza que um dia

houvera tido sobre alguns assuntos.

Coloco aqui, nestas palavras, coisas que estdo no meu coracdo, tais como a infancia.
Tais como as infancias. Sdo tantas as possiveis, sdo tantas as que existem, que algumas

(varias) fogem do nosso olhar, saem da nossa zona de conforto.

Saber, sentir, viver, experienciar, entender, perceber, lembrar... Lembrar a infancia,
aquilo que vivemos, aprendemos, descobrimos... Descobertas que fizeram parte da nossa
infancia e que constituiram quem somos. E por que, quando crescemos, nos esquecemos da
crianca que fomos, que somos e que talvez sejamos eternamente? Por que esquecemos como é
ser crianca? Como nos diz Larossa (1998, p. 22), quando nos tornamos adultos, a crianca
tornam-se para nos “(...) seres estranhos dos quais nada se sabe, esses seres selvagens que nao

entendem a nossa lingua”.

Sé&o estranhos porque sdo o outro de mim? E somos, por acaso, pontos de referéncia?
Exemplos de algum tipo de perfei¢do para que os outros sejam “os outros e s6”, como disse
Leoni em sua canc¢do? E nds ndo somos 0s outros dos tantos exemplos e pontos de referéncia
que encontramos por ai? Essas sdo questdes que precisamos problematizar, pois somente
“for¢ando o pensamento a pensar” (DELEUZE, 2009, p. 232) sobre a diferenca e sobre os
outros (SKLIAR, 2003) é que poderemos ajudar a levantar questdes que jamais deveriam ter
sido adormecidas. Larrosa diz que o0 esquecimento precisa ser recuperado para se sair do
impossivel ao verdadeiro, como queria Zambrano. Para ele, devemos recuperar “aquilo que
foi esquecido pelo desgaste do tempo ou reprimido pela violéncia de um olhar calculista, cego
diante de tudo aquilo que nao pode se apropriar” (LARROSA, 1988, p. 21).

Que ousemos permanecer desnaturalizando o diverso que nos separa e que possamaos
entender a diferenca que nos torna iguais em nossa possibilidade de sermos diferentes. Iguais
enquanto todos os outros dos outros e, como disse Skliar (2003) sobre a diversidade, “(...)

diante de um aparente novo nome, a perplexidade. Nao o costume, ndo a docilidade”.
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1.1 Pensando infancias: uma atencéo ao outro

Vejamos a infancia como aquilo que
temos de integrar no nosso mundo.

Jorge Larrosa

A relagdo crianca x adulto é um cotidiano exemplo de outro. A crianca é considerada

0 outro do adulto, € tratada como outro e ndo é ouvida porque € o outro. Trata-se, nessa

relacdo, daquele que deve ser incluido, normalizado, mas ainda nédo o foi, sobretudo, porque

na infancia a captura ainda n3o foi feita. As “regras” ainda ndo foram completamente

internalizadas, e dai parte a ideia de “selvageria” de que Kant (1996) fala.

Diz a professora Margarida na conversa desencadeada pelo filme Das criancas

Ikpeng para o mundo:

Boa noite! Sou a professora Margarida, da escola Esperidido
Marques. Olha, que saudade da minha infancia. Quando eu pude
notar, né, que eles, por exemplo, que eles, quando estavam fazendo o
avidozinho, quando a gente usava barro pra fazer panelinha, né? Eu
usei muito barro pra fazer panelinha, deixava no sol pra secar e
brincava. Entdo, assim, eu fiquei maravilhada, encantada com o
filme, e 0 que me chamou atencdo é que, apesar de o0 novo chegar na
cultura deles, que provoca toda essa mudanca naquele espaco, eles
ndo abandonam o que era deles. Entdo, eu vejo aquelas meninas
falando. Que lindo! “A minha avo fazia assim”, e hoje a gente pouco
fala. Na nossa cultura de branco, como eles dizem, a gente usa pouco
isso, né? E na escola também. A gente pouco usa o conhecimento que
nos tivemos quando éramos criancas. Na nossa época, ndo tinha
celular, ndo tinha computador, e a gente brincava como aquelas
criancas, naquela alegria, de forma simples. E entdo, eu vejo, assim,
que nos chama a atencdo para a importancia de viver 0 novo sem
deixar aquilo que nés vivemos, que € o tradicional. Eu néo sei se é
essa palavra realmente. Mas, por exemplo, eu penso que a gente vai
incorporando 0 Novo e, as vezes, a gente esquece 0 que era nosso. Eu
vejo nas escolas que a gente, assim, poucos sdo os alunos que
conhecem o cururu, o siriri. A gente usa muito as dancas que agora
estdo na moda [...] eu vejo assim, me chamou atencéo no filme que
temos que ver o novo, usar 0 novo, mas sem deixar de viver também
aquilo que era, que ja é nosso, que ja era nosso, que a gente conhece
também. Entdo, é tentar colocar os dois na vida da crianga, na vida
escolar, ndo s6 um.

Na fala da professora Margarida, percebemos que nos, adultos, na escola, nos

esquecemos do modo de ser das criangas que fomos e questionamos o modo de ser das
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criangas que agora séo. Agora, nossas criancas, que ndo sabem medir a temperatura do sol que
seca as panelinhas de barro para os quitutes, tém celulares que gravam filmes e apresentam-
nos seus olhares sobre 0 mundo. Essa ndo € uma maneira de viver a sua infancia? Existe uma

infancia idealizada nas criancas que fomos ou na ideia de naturalizacdo da infancia original?

Mas os adultos tornam-se “melhores” porque acreditam saber o que é melhor fazer,
pensar ou resolver sobre algo. A infancia torna-se, entdo, quase sempre, a fase da
incompletude. Nesse sentido, existe em nossa sociedade a forte ideia de que as criangas sdo
seres que necessitam muito dos adultos para se completarem, para se concluirem. Nessa
concepcdo, as criancas sdo seres que somente alcangardo a felicidade no momento em que
estiverem vivendo completamente no mundo adultocéntrico (LEAL, 2004). Para isso,
precisam concretizar aquele projeto idealizado para elas desde o seu nascimento, e elas védo
passando de possiveis a reais, até se constituirem adultas e esquecerem suas formas de ver o

mundo através de lentes de celulares.

As criancas, assim, sdo concebidas pelas redes discursivas hegemoénicas como seres
qgue tém auséncias, que tém falta de algo no agora e que estdo se preparando para serem
completos no futuro, no chamado vir a ser, na idade adulta. Isso tornaria esse inicio de vida

um periodo sem falas, acGes e experiéncias que sejam realmente relevantes.

A ideia de que a idade adulta (LEAL, 2004) traz a felicidade parte de um pressuposto
muito antigo, que constitui um pensamento hegemonico com raizes bastante firmes no mundo
atual: a ideia de que a crianca é sempre um ser que carece de algo, que precisa completar-se
para somente entdo alcancar a tdo sonhada felicidade. Um ser que adquire, ao longo de sua
vida, modos de viver que serdo aqueles que possibilitardo sua tranquilidade, sua completude
na vida adulta.

Essa ideia de infancia trazida por Leal (2004) estd presente na narrativa dos
professores. Exemplo disso é a conversa iniciada pela professora Girassol, que, apds o filme
Pixote, enfatiza:

Mas faz parte da crianca, ela viver essa infancia. Ndo me interessa
como as pessoas fornecam esse momento, permita esse momento, mas

ela consegue vivenciar a infancia, ela consegue se descobrir nesse
meio buscando uma forma de viver esse momento.

Vaérios discursos em uma fala s6. Uma fala cheia de outros discursos sociais que a

constituiram. A ideia da infancia como inicio da vida remete a lugares que a
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despotencializam. O inicio é sempre algo que nos remete a falta de experiéncia e a
necessidade de algo. E é nesse sentido que essa fase da vida é entendida pelo pensamento
hegeménico. No sentido da falta. Ninguém conta que existem varias outras perspectivas para
se entender esse periodo, até porque “sobre a infancia temos sempre a pretensao de sabermos
muito” (LEAL, 2004, p. 21). Ninguém conta do que a crianga ¢ cheia. A infancia ¢ vista na
maioria das vezes como a metade vazia do copo. Querem que aprendam sobre a enseada ao
invés de deixa-las ver a cobra de vidro (BARROS, 2013). Desconsiderando-se as experiéncias
que, no contato com o mundo, constituem as criangas, “considera-se a infancia um periodo de
auséncia de responsabilidades, de falta de autonomia ou mesmo de ndo seriedade. H4 quem

julgue a crianga incapaz de compreender (...)” (LEAL, 2004, p. 13).

Esse pensamento hegemdnico faz parte de um mundo em que a infancia é idealizada
e possivelmente generalizada. Um pensamento que facilita a organizacdo social e que, na
pretensdo de afastar o caos, desconsidera todas as manifestagcdes de diferenca que existem.
Um discurso que desconsidera tudo foge de suas exigéncias. Discurso que fecha os olhos para
todas as possibilidades de viver fora daquilo que esta dentro na ordem. Varre para baixo do
tapete todas as possibilidades que temos e mostra-nos apenas as belezas da estampa da
tapecaria e as vantagens de té-la em sua vida. Tudo isso para que a “massa de manobra” seja

mais uniforme e, desse modo, que as criangas se tornem adultos mais faceis de controlar.

Quem ndo é capturado pelo mundo do trabalho vive em uma relacdo de dentrofora
(ALVES, 1998) sem fim. Estd sempre a “margem”, vive sempre no limite imaginario que
existe entre aqueles que sdo vistos e aqueles que ninguém quer ver. Larrosa (2000)

problematiza:

Todos trabalham para reduzir o que ainda existe de desconhecido nas criangas e para
submeter aquilo que nelas ainda existe de selvagem. Entdo, onde estdo a
inquietacdo, 0 questionamento e o vazio, se a infancia ja foi explicada pelos nossos
saberes, submetida por nossas préaticas e capturada por nossas instituicdes, e se
aquilo que ainda ndo foi explicado ou submetido ja estd medido e assinalado
segundo os critérios metddicos de nossa vontade de saber e de nossa vontade de
poder? (LARROSA, 2000, p. 72).

Pensemos: alimentar esse pensamento que fortalece a ideia de uma infancia ideal
traca o destino dos adultos também. Delineia o perfil de toda uma sociedade, a partir do
momento em que as formulas de como educar as criangas carregam consigo
intencionalidades. Intencionalidade de capturar a crianga para um mundo que € do trabalho,
da producéo, pelo mundo adultocéntrico que afasta 0 mundo dos sonhos, das artes, da musica,

e que apresenta desde cedo um (des)caminho pronto e tragado para esses pequenos
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caminhantes. Trata-se do caminho que parte da infancia da incompletude, da falta, da
auséncia, da inexperiéncia, do ndo saber nada, da crianga que precisa de ajuda, que ndo sabe

opinar, que é dependente até chegar a fase da idade adulta, atrelada ao mundo do trabalho.

Quando nascemos, a vida ja esta tracada. Tracada por um pensamento maior, que
domina, que captura as pessoas, que tira da altura dos olhos as outras realidades que existem.
Mas esqueceram-se de que ter o controle de absolutamente tudo pode ser bem mais trabalhoso
do que o que se pensa. Esqueceram-se das linhas de fuga. Das frestas. Dos quintais. Das

poténcias.

Nesse sentido, Barros (2011, p. 6) ndo poderia deixar de ser citado. Com seu poema,
ele sempre enxerga e nos faz enxergar a metade cheia do copo. Das infancias nos quintais. Da

cobra de vidro. Das formigas. Da meninez.?

O rio que fazia uma volta
atras da nossa casa
era a imagem de um vidro mole...
Passou um homem e disse:
Essa volta que o rio faz...
se chama enseada...
N&o era mais a imagem de uma cobra de vidro
que fazia uma volta atras da casa.
Era uma enseada.

Acho gue 0 nome empobreceu a imagem.

Que possamos ver aquilo que nunca esteve escondido, ja que, como nos disse
Foucault (1995), ndo ha nada na profundidade, tudo esta na superficie. Entdo, que possamos
entender que o pensamento que nos ordena, nos captura, nos controla, ndo é capaz de abarcar

as realidades das infancias possiveis e existentes. O dentrofora de que Alves (1998) nos fala.

Pensemos que existe aquilo que ndo esti nas estruturas binarias que a organizacéo
social nos impde. A ordem social ndo consegue incluir todos, porque os binarismos nédo

conseguem abarcar todas as possibilidades.

3 O conceito de meninez é citado por Leal (2004, p. 24), que se utiliza das poesias de Manoel
de Barros para brincar com a seriedade e a sisudez dos sentidos dados as palavras. Ele brinca com as palavras,
rompendo com os limites dos sentidos usuais, e permite que atributos se desloquem livremente e se transmutem
no novo inalcancgavel pelo pensamento ordenado e linear da logica estabelecida.
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Esses binarismos a que somos expostos parecem até, em um olhar mais superficial,
ser justos com todos. Parecem. Pensemos a respeito: quem ndo esta incluido esté excluido, e a
solucéo é simples - incluir. Aquilo que ndo é positivo é negativo. O que néo € bonito é feio. O
que ndo é certo é errado. O que ndo € bom é ruim. O que ndo tem solucéo é problema. Ou isto,

ou aquilo. Como disse Cecilia Meireles (1990):

Ou se tem chuva e néo se tem sol,
ou se tem sol e nédo se tem chuva!
Ou se calca a luva e ndo se pde o anel,
ou se pde o anel e ndo se calca a luval
Quem sobe nos ares nao fica no chéo,
quem fica no chao néo sobe nos ares.
E uma grande pena que n&o se possa
estar ao mesmo tempo nos dois lugares!
Ou guardo o dinheiro e ndo compro o doce,
ou compro o doce e gasto o dinheiro.
Ou isto ou aquilo: ou isto ou aquilo...
e vivo escolhendo o dia inteiro!
N&o sei se brinco, ndo sei se estudo,
se saio correndo ou fico tranquilo.
Mas ndo consegui entender ainda

qual é melhor: se é isto ou aquilo.

Ou isto, ou aquilo? Escolhas, binarismos que apertam as nossas amarras € que
despotencializam as nossas poténcias, que ficam esquecidas e, por que nao dizer, abafadas?
Por que a sociedade e a nossa vida precisam ser organizadas e controladas pelos binarismos?

Por que precisamos ser despotencializados desde a infancia?

A possibilidade de pensar em infancias que sejam enigmas, que nao precisam ser
desvendados além daquilo que o pensamento hegemoénico nos permite ver, abre novas
possibilidades. Abrindo novas possibilidades, podemos encontrar surpresas e estranhamentos

passiveis de criagdes outras, além daquilo que é colocado ao alcance de nossos olhos.

Em alguns casos, passa-se pela infancia; em outros casos, a infancia € que passa por

nos. Mas todas as pessoas tiveram uma. Aquela que podiam (podem), aquela que a realidade
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permitiu (permite), mas, de um jeito ou de outro, todos tiveram (tém) uma infancia. Criangas e
infancias que, mais cedo ou mais tarde, foram (sdo) capturadas pelo mundo da idade adulta e

que deixam para tras o0 mundo da meninez (LEAL, 2004).

Barros (2006) descreve “uma infancia livre e sem comparamentos (...)”, como de

fato é (ou deveria ser) o mundo, ¢ a infancia de cada pessoa: uma experiéncia singular.

Cada crianca € um ser Gnico, com experiéncias Unicas. Porque cada acontecimento
(DELEUZE, 1999) acontece de uma forma em cada pessoa. Os encontros afetam cada um de
uma maneira diferente, porque somos unicos, somos diferentes, e ndo diversos. E é a

diferenca que nos constitui, que nos torna sujeitos singulares.

Por isso, aqui, problematiza-se a diferenca. Por isso, ndo se fala, aqui, de

diversidade. Por isso, vamos conversar sobre o outro que habita em todos nos.

1.2 Enxergando o outro: pensando a diferenca sem binarismos

E continuar desalinhados, desencaixados, surpresos, para nao
continuar acreditando que nosso tempo, N0sso espago, nossa
cultura, nossa lingua, nossa mesmidade significam todo o tempo,
todo o espaco, toda a cultura, toda a lingua, toda a humanidade.

Carlos Skliar

Grande parte da sociedade é educada para acreditar. Somos quase sempre educados
para acreditar que somos certos, desse modo, subjetivamente afirmando que ha errado. Em
relacdo a nossa cultura. Em relacdo as nossas escolhas. Em relacdo a nossa lingua, e em varios
outros quesitos, somos sempre o certo. O que supde que exista o errado. E, nesse jogo binario
de certo x errado, logicamente que o errado € sempre 0 outro. Isso se encaixa em um cruel
pensamento defensivo que existe na sociedade em que vivemos. Eu sou sempre o certo,
porque dessa maneira o0 outro sera sempre o errado; consequentemente, afirmar que o outro é

0 certo seria como assinar uma sentenca de erro. De estar errado, de estar fora.

Ninguém (ou quase ninguém) trata de nos avisar que nao precisamos estar certos
para o outro estar errado. E de avisar que o outro ndo precisa estar errado para que eu esteja
certo. O outro ndo precisa ser excluido para que eu me sinta incluido. E vice-versa. Ninguém
precisa estar fora para que alguém esteja dentro. Esse pensamento binario, cartesiano, que

provém da modernidade, traz consequéncias. Por conta disso, vivemos hoje em uma
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sociedade em que o movimento é de dentrofora (ALVES, 1998). Um movimento
democratico®, no sentido de que todos estdo dentrofora o tempo todo, de uma maneira ou de
outra, j& que, como somos todos diferentes, ninguém nunca podera encaixar-se em todas as

estruturas:

Os modos como dentrofora dessas redes nos relacionamos com nossos iguais e com
os ‘outros’ vao impulsionar ideias de politicas. Sdo essas relagdes que nos permitem
criar e articular valores, éticas e estéticas diversificadas, apropriadas a complexidade
das diversas redes (ALVES, 1998, p. 3).

Esse movimento de dentrofora € o que vem nos constituindo em tempos atuais, ja
que ha dificuldade de reconhecer que as estruturas ndo tém mais dado conta de abafar a
diferenga e, por isso, tratam de “(...) produzir o outro como diferenc¢a na falta de poder viver a

alteridade como destino” (SKLIAR, 2003, p. 27).

Isso tudo para entendermos que, para que eu seja, ninguém precisa ndo ser. A
diferenca esta ai, justamente neste ponto: na democracia de sermos diferentes, sem que para

isso precisemos ser passiveis de classificacao.

Dos motivos que poderiamos elencar para conversar sobre as questbes que
permeiam o outro, Skliar (2003) ja atentou para varios, com este trecho de sua obra que faz

nossa perplexidade aflorar:

O outro ja foi suficientemente massacrado. Ignorado. Silenciado. Assimilado.
Industrializado. Globalizado. Cibernetizado. Protegido. Envolto. Excluido. Expulso.
Incluido. Integrado. E novamente assassinado. Violentado. Obscurecido.
Branqueado. Anormalizado. Excessivamente normalizado. E voltou a estar fora e a
estar dentro. A viver em uma porta giratéria. O outro j& foi observado e nomeado o
bastante como para que possamos ser tdo impunes ao menciona-lo e observa-lo
novamente. O outro ja foi medido demais como para que tornemos a calibra-lo em
um laboratério desapaixonado e sepulcral (SKLIAR, 2003, p. 29).

A diferenca, portanto, questiona o que esta posto, por que estd posto e por que nos
submetemos ao que esta colocado. Por que minhas singularidades ndo podem constituir-me e
por que ndo constituir o outro? Aquilo que afeta, o encontro que produz subjetividades e que
nos toca. Para Deleuze (2000), pensar a diferenca é pensar o impensavel, ndo no reconhecido,
no ja sabido. As atitudes ou as problematizacdes de hoje talvez tragam novas possibilidades

de educar alem daquela que faz sentido (ou ndo) nos tempos atuais:

4 A democracia que aparece neste momento refere-se a qudo possibilitador é o movimento de
dentrofora de que Alves (1998) fala, que quebra com os binarismos e que permite com que todos
sejamos/pertencamos a todas as estruturas. Refere-se a possibilidade da quebra das correntes que nos prendem ao
incluir/excluir nas estruturas sociais.
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(...) a diferenga e a repeticdo tomaram o lugar do idéntico e do negativo, da
identidade e da contradicdo, pois a diferenca s6 implica o negativo, e se deixa levar
até a contradicdo na medida em que se continua a subordina-la ao idéntico. O
primado da identidade, seja qual for a maneira pela qual esta é concebida, define o
mundo da representacdo. Mas o pensamento moderno nasce da faléncia da
representacdo, assim como da perda das identidades, e da descoberta de todas as
forcas que agem sob a representacdo do idéntico. O mundo moderno é o dos
simulacros. Nele, 0 homem nédo sobrevive a Deus, nem a identidade do sujeito
sobrevive a identidade da substancia. Todas as identidades sdo apenas simuladas,
produzidas como um efeito 6ptico por um jogo mais profundo, que é o da diferenga
e da repeticdo. Queremos pensar a diferenca, independentemente em si mesma e a
relagdo do diferente com o diferente, independentemente das formas da
representagdo que as conduzem ao Mesmo e as fazem passar pelo negativo
(DELEUZE, 2000, p. 35 - 36).

Porém, apesar de tantos pontos importantes citados acima, problematizando um
pensamento moderno que fala de possibilidade e falando sobre um pensamento pés-moderno

que fala de possibilidades, é preciso reconhecer o territério em que estamos.

Vivemos em uma complexa sociedade que se acostumou com a mesmidade
(SKLIAR, 2003). Néo a perplexidade e ndo ao caos. O mais do mesmo e o fortalecimento de
uma organizacdo social que nos captura e nos amarra fazem da mesmidade algo estabelecido,
aceito e naturalizado. N&o para todos, ndo é uma generalizaco. E a afirmacdo de que existe
um pensamento social que deve ser obedecido, para que haja a ordem social, pensamento esse

que a maioria das pessoas enxerga com certo conformismo.

E é nesses discursos de conformismo que a nossa perplexidade é abafada, em uma
tentativa constante e interminadvel de fortalecer a ideia de homem cartesiano. Daquele que
tinha um caminho certo para seguir. Que era mais fécil de capturar e controlar. Aquele que
nao tinha tantas possibilidades e tantas vertentes; dessa maneira, a diferenca era algo “ndo

visto”.

Quando, na contemporaneidade, homens e mulheres abrem outras possibilidades e
rompem com a ideia de homem moderno cartesiano, branco, europeu, colonizador,
dominador, machista, etc. (VEIGA NETO, 1995), a diferenca vem a tona. Vem a tona nao
porque a organizacdo social tenha colocado isso em discussdo, mas porque essa ordem social

ndo conseguiu mais conter o caos. A estrutura ndo da conta de abarcar toda essa diferenca:

O caos, a desordem e a confusdo produzem o rompimento e a ruina de todos aqueles
projetos da modernidade com os quais 0 homem ocidental quis construir um mundo
ordenado a sua imagem e semelhanca, a medida de seu saber, de seu poder e de sua
vontade, por meio de sua expansdo racionalizadora, civilizadora e colonizadora
(SKLIAR, 2003, p. 49).
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Apesar desse novo pensamento e do certo caos produtivo que isso causou, ainda
vivemos em um periodo de mesmidade. A intensa influéncia do passado vive em nés. Bhabha
(1998, p. 19) fala que “(...) encontramo-nos N0 momento de transito em gque o tempo e o
espaco se cruzam para produzir figuras complexas de diferenca e identidade, passado e

presente, interior e exterior, inclusdo e exclusao (...)”.

A diferenca ndo faz parte da nossa vida, ela estd em nés. E algo vivo, latente, que nos
torna diferentes. Ndo é s6 o outro que é diferente de mim; eu também sou diferente do outro.

O outro que € sempre o excluido, o diferente.

Devemos olhar para o espelho antes de produzir a diferenca como algo fora de nos.
Que possamos viver a alteridade (SKLIAR, 2003), ao invés de alimentar o pensamento que

produz o outro como diferenca.

Nesse sentido, falaremos aqui mais especificamente das infancias e da ideia de
produzir a criangca como 0 outro do adulto. De afastar aquilo que ndo faz parte de mim.
Afastar o que ndo conheco, como Caetano canta em Sampa (1978). Portanto, depois de
capturados e docilizados (FOUCAULT, 1998), nds, adultos, esquecemos que fomos criancas.
E tratamos de esquecer a crianca que existe em nds e as lembrancas da nossa infancia, como
se 0 encantamento fosse obrigatoriamente algo a ser perdido com o passar do tempo. E,
guando somos lembrados de que fomos criangas, quando somos tocados pelas lembrancas de
nossa infancia, somente quando entramos nesse mundo (particular), é que, por minutos,
conseguimos perceber que a crianga ndo é o outro de nos. O que hé entre a crianca e o adulto
é a diferenca: um é cobra de vidro; o outro, enseada (BARROS, 2006). Mas sé para lembrar:

mesmo que nos fagcam enxergar enseada, podemos sempre ver cobra de vidro.

1.3 O cinema e seus clichés: pensando outras possibilidades

O cinema é uma forma
de pensamento.

Antonio Machado

Desconstruir € mais dificil que construir. 1sso porque, se a construcdo é feita em um
terreno que ninguém lavrou, parece que a terra aceita melhor aquilo que vier a ser semeado
naquele lugar. Mas, se o terreno ja foi lavrado, é preciso prepara-lo para receber a proxima

colheita. Problematizar clichés é como preparar a terra para semear uma floresta, repleta de
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arvores, arbustos, tubérculos, trepadeiras, ervas daninhas. Problematizar clichés é estar aberto
para o0 imprevisto do que vai nascer nesse solo revirado que traz consigo a poténcia de
produzir o inesperado. Assim, propomo-nos o exercicio da desconstrucao, do repensar aquilo
que de alguma maneira esta instituido e nos constitui de determinado tipo. Algo que nos foi
repassado, algo que nos interpelou, que aprendemos na familia, na escola, na vida, na

televisdo; algo em que podemos seguir acreditando ou que podemos escolher problematizar.

Falar sobre os clichés significa muito mais que apenas falar sobre o senso comum,
sobre aquilo que ja se conhece, sobre representacdes de pessoas que, por muitas vezes, nao
representam quase ninguém. Falo, dessa maneira, sobre clichés de pessoas. A figura do
homem, da mulher, da empregada doméstica, da professora, das criangas... Sdo figuras
compostas por estereétipos dificeis de desconstruir e aceitos pela sociedade. E o mais
complexo é que hd um discurso maior em que estamos imersos (por conta da nossa
organizacao social) que fortalece clichés e que enfraquece a diferenca; que torna diferentes
aqueles que néo se encaixam nos clichés. Somos imersos em cultura tdo bem amarrada e
organizada, que aceitamos viver como quem aceita a diferenca, desde que ela faca parte do

outro. Daquilo que esta fora de nos.

Deleuze (1983, p. 223) faz uma critica muito dura: “civilizacdo da imagem? Na
verdade uma civilizagdo do cliché (...)”. Lendo e relendo essa frase, ndo pude deixar de
encontrar nela possibilidades que antes ndo havia pensado. Quando se abre o olhar por
caminhos ainda pouco explorados, parece que o mundo se torna outro. Como assim,
civilizacdo do cliché? Como desconstruir conceitos que tenho de origem desconhecida,
conhecimentos que me fazem viver bem em sociedade e que por ora sdo sempre comodos?
Pensar e pensar de novo, e de novo, e de novo, e chegar a conclusdo de que nosso
entendimento do mundo precisa ampliar-se. E preciso olhar e ver aquilo que ndo estd
escondido, como nos diz Foucault (1986, p. 187): “nada ha por trés das cortinas, nem sob o
chdo que pisamos”. Precisamos apenas olhar, olhar de novo, ver e ver varias vezes até que
sentidos sejam encontrados para determinadas “regras” a que somos submetidos sem bem
saber por qué. Para que entendamos 0s porqués de, para que Sejamos aceitos nessa

organizacéo social, precisamos agir desta ou daquela forma.

Forma mesmo, de forma, de formar, de limitar o espaco, 0s pensamentos, as acoes.
De despotencializar. De tornar-se aquilo que vem de fora. De fazer parte ou ndo de um cliché
limitador e aprisionante, que ndo permite que sejamos aquilo que realmente somos. Que nos

cobra desde criangas, quando estamos sentados nas cadeiras escolares, a pensar naquilo que
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guerem que pensemos, que aprendamos aquilo que querem que aprendamos, enquanto talvez
vejamos mais alegria e poesia naquilo que Barros (2006, p. 26) vai chamar de desinventar
objetos: “Desinventar objetos. O pente, por exemplo. Dar ao pente fungdes de ndo pentear.
Até que ele fique a disposicdo de ser uma begbnia. Ou uma gravanha. Usar algumas palavras

que ainda ndo tenham idioma”.

1.3.1 O pensamento pos-estruturalista: A desconstrucao do pensamento hegemonico

O que ndo se diz em voz alta, mas que j& inicia desconstruindo com forca esses
clichés instituidos, € o pensamento poés-estruturalista, desnaturalizador, desconstrutor e
problematizador, que vem abrir des(caminhos) em espacostempos antes desconhecidos.

Foucault (1995) explica mais sobre esse pensamento tdo problematizador:

Gostaria de dizer, antes de mais nada, qual foi a meta de meu trabalho durante os
Gltimos vinte anos. Néo consistiu em analisar os fendmenos do poder nem elaborar
os fundamentos de tal analise. Meu objetivo, pelo contrario, consistiu em criar uma
historia dos diferentes modos de subjetivacdo do ser humano em nossa cultura. (...)
Assim o tema geral da minha investigacdo ndo é o poder, mas sim o sujeito
(FOUCAULT in NETO, 1995, p. 35).

Problematizar o pensamento hegemonico é como dar oportunidade para que nossas
verdades individuais sejam contempladas, e ndo julgadas, excluidas e despotencializadas.
Desnaturalizar os clichés é deixar os dualismos de lado e perceber que dualismos ndo dédo
conta de uma sociedade tdo plural. Tao rica. Téo diferente. Deleuze (2003) vai nos dizer que

ndo h& como separar alguém daquilo que o constituiu e que ainda o constitui:

Outrem ndo pode ser separado da expressividade que o constitui. Nem mesmo
quando consideramos o corpo do outro como um objeto, e suas orelhas e seus olhos
como apéndices anatdmicos, 0s despojamos de toda expressividade, ainda que
simplifiquemos até o extremo o mundo que expressam (DELEUZE in SKLIAR,
2003, p. 17).

Dessa maneira, além de pensar os clichés como algo normal que existe em nossa
sociedade, é preciso problematizar os aprisionamentos que eles causam, para, além disso,
pensar o fato de que clichés despotencializam o nosso pensamento e de que ha um mundo
muito maior. A liberdade de pensamento que poderiamos ter, mas que ndo temos quando
somos limitados, ordenados, despotencializados nessas amarras sociais que nos obrigam a ser

desta ou daquela forma. Implica, além da falta de liberdade, problematizar o fato de que
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somos parte de uma construcdo social que nos torna o querem que sejamos, e nao aquilo que

poderiamos ou queriamos ser.

A importancia de colocar em discussdo todas essas amarras que nos capturam desde
criancas apresenta-nos os problemas de um mundo antigo e a luta por liberdades que um novo

pensamento nos traz.

Isso, no entanto, ndo quer dizer que o fato de termos possibilidade de problematizar o
pensamento hegemdnico nos faca seres individuais. Vivemos em sociedade, e a sociedade em
que vivemos também faz parte de nossa constitui¢do, de modo que quebrar com o pensamento
hegemdnico ¢ uma maneira de quebrar com as classificacBes, dualidades e estruturas
organizacionais existentes. Significa legitimar realidades que os clichés ndo abarcam, nunca
abarcaram, nem pretendem abarcar. Porque aquilo que é cliché fecha os olhos para aquilo que

ndo se aproxima de suas estruturas:

Gostaria de dizer que o problema politico, ético, social e filoséfico de nossos dias
ndo consiste em tentar liberar o individuo do Estado e do tipo de individualizacdo a
ele vinculado. Temos que promover novas formas de subjetividade, recusando o tipo
de individualidade que nos foi imposto durante séculos (FOUCAULT in
MALDONADO, 2009, p. 15).

Novas formas de subjetividade: e como isso afeta nossas vidas? Em que momentos
novas subjetividades interferem em nossas descobertas e possibilidades de ser? A todo o
momento. 1sso nos interpela cotidianamente. Mas aqui, neste momento, vamos nos ater aos
clichés e aos modos de subjetivacdo apresentados em um lugar muito conhecido e muito

importante para a cultura mundial: o cinema.

1.3.2 O encontro com o cinema

Sob a compreensdo de Deleuze, Guéron, Alves e mais alguns autores(as), pode-se
perceber como clichés e modos de subjetivacdo sdo constituidos a partir do cinema.

O mundo cinematogréafico tem uma historia muito forte e interessante e faz de forma
atuante participacdes em todos os momentos historicos, com denuncias, discursos de direita
ou de esquerda, uma fala da sociedade, exibi¢ao de modos de ser e viver “idealizados” para o
pensamento hegemonico, momentos de diversdo e de representagbes. E muito interessante
pensar o cinema com Deleuze, porque ai podemos ver a possibilidade de conceber o cinema

como algo aléem de um meio de comunicacdo, sem entendé-lo de maneira reduzida, sem
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pensar que todas as suas possibilidades se reduzem a producdo de cliché, ja que, antes de
tudo, ele é um produtor de imagens:

De fato, 0 cinema ndo s6 se apresentara como um extraordinario dispositivo
produtor de clichés, porque é antes um dispositivo produtor de imagens, mas
também, e justamente por isso, sera um extraordinario mecanismo capaz de detectar,
desconstruir e superar os clichés como um estagio de impoténcia da imagem e,
consequentemente, de impoténcia do pensamento (DELEUZE in GUERON, 2011,
p. 12).

Deleuze vem nos apresentar algo que ndo era cabivel ao cinema classico: um cinema
problematizador. Em suas questdes, apresenta estudos relacionados ao assunto ndo vistos
antes com tanta amplitude. A possibilidade de deixar de ver apenas o que é mostrado e passar
a entender como “a imagem cinematografica deve ter um efeito de choque sobre o
pensamento e forcar o pensamento a pensar tanto em si mesmo quanto no todo” (DELEUZE,

2007, p. 235) coloca em questdo outros sentidos.

Para tanto, ao utilizar-me do cinema nesta pesquisa, os filmes seréo os personagens
conceituais. Personagens que levantardo discussdes por vezes silenciadas. Os filmes serdo os
intercessores das discussdes, possibilitando que questes sobre as infancias idealizadas e as
infancias existentes sejam parte de nossas conversas, partindo-se dos filmes assistidos, isso

porque:

E nessa direcdo que afirmo que para as pesquisas nos/dos/com os cotidianos, as
narrativas e as imagens de professoras e de outros praticantes dos
espacostemposcotidianos ndo podem ser somente entendidas, exclusivamente, como
‘fontes’ ou como ‘recursos metodologicos’. Elas ganham o estatuto, e nisso esta sua
necessidade, de personagens conceituais. Sem narrativas (sons de todo tipo) e
imagens ndo existe a possibilidade dessas pesquisas. Assim, ao contrario de vé-las
como um resto rejeitavel, dispensavel do que buscamos, é preciso té-las,
respectivamente, como personagens conceituais necessarios aos processos que
realizamos (ALVES, 2010, p. 203).

Para que possamos perceber, sentir e vivenciar momentos, discursos e falas que
exprimam sentimentos e indignagdes, 0s participantes desta pesquisa  Serdo
praticantespensantes da educacdo: professores e professoras. Pessoas que, assim como eu,
sentem a educacdo no cotidiano. Vivem a diferenca em espagostempos desconhecidos.
Conhecem diferentes realidades. Vivem a experiéncia de conhecer criangas e... Criangas.
Infancias e... Infancias. Com toda essa experiéncia, ao longo de nossas conversas posteriores
aos filmes, védo produzir falas, confissdes e discursos que contribuirdo para que este texto
ande por des(caminhos) que possam apresentar outras possibilidades de vida de criancas, que

quebrem os clichés idealizados pelo discurso hegemdnico sobre a infancia.
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CAPITULO I

FILMES, CLICHES E ENCONTROS COM A EXPERIENCIA:
PENSANDO SOBRE A DESNATURALIZACAO DAS COISAS

Os grandes cineastas sao pensadores, embora néo
pensem conceitualmente, mas por imagens.

(MACHADO, 2009, p. 247)

O inicio da conversa da sessdo do cineclube que apresentou o filme Pixote (1981) foi
movimentado pela fala da professora Maritza®> com alguns questionamentos: “Esse filme foi
muito impactante, gente? Muito diferente dos outros? Do que nos tratamos no filme? Qual é
0 tema? Vamos l&! Quem se habilita?”. O siléncio se fez nesse momento. Siléncio que
respondeu a primeira pergunta que foi feita. Sim, o filme foi muito impactante. Os
praticantespensantes demoram a entender que o filme havia acabado. Talvez porque ele ndo
tenha de fato acabado. Pixotes sdo alunos, estudantes, criangas, jovens que estdo nas nossas

salas de aula todos os dias.

Por isso... Que olhar mais atentamente nos permita ver coisas de maneira menos
natural. Que desnaturalizar as coisas seja mais natural. Que quebrar com ideias
preestabelecidas seja uma pratica mais corrente e que isso aconteca nas escolas. E que
aconteca dentro de sala e que aconteca dentro de nés. Que as criangas possam se sentir menos
outras® e que se sintam mais parte desse todo que é/deveria ser tdo delas quanto é do mundo
adultocéntrico. Que Pixotes que vivem em nossas escolas, em nossos cotidianos, possam ser
vistos e que tenhamos projetos, propostas para que eles tenham direito, de fato, a viver outra
infancia, menos dolorosa, menos cruel. Que possam viver uma infancia com poténcia e

intensidade também, mas que o seu fim ndo seja a morte.

A naturalizacdo dos pensamentos é algo em que nos imergimos desde o momento do
nascimento. Pensamos sobre, pensamos com, mas pensamos também a partir de. A partir de
coisas, fatores, relagdes, construcfes sociais que ja estavam ali muito antes de todos estarmos
aqui, vivos, para reproduzir uma série de gestos, palavras e a¢cdes que nem bem sabemos por

que fazemos:

5 A professora Maritza ndo terd seu nome alterado no texto, ja que faz parte da equipe do
cineclube; os integrantes da equipe aparecerdo no texto com seus nomes originais.
6 Variacdo do conceito de Carlos Skliar utilizado para discutir a filosofia da diferenca.
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Assim, s6 aparece aos nossos olhos uma verdade que seria riqueza, fecundidade,
forca doce e insidiosamente universal. E ignoramos, em contrapartida, a vontade de
verdade, como prodigiosa maquinaria destinada a excluir todos aqueles que, ponto
por ponto, em nossa histéria, procuraram contornar essa vontade de verdade e
recoloca-la em questdo contra a verdade (FOUCAULT, 1999, p. 20).

O filme Pixote paralisa essa prodigiosa maquinaria que produz o discurso da infancia
enquanto uma fase da vida humana ideal, feliz e universal. O filme Pixote rompe com a
verdade sobre a infancia que seria riqueza, fecundidade, forca doce e insidiosamente
universal. Pixote leva-nos a problematizar esse pensamento universal e a desnaturaliza-lo.
Parece-me que a professora Violeta, mesmo tendo ficado impactada ao dar-se conta dos
muitos Pixotes que habitam o cotidiano da escola, ao final de sua fala, se reporta a esse ideal
de infancia universalizado. Parece que ela procura, no filme, algo que apazigue sua alma e
que diga que, apesar de tudo, Pixote vive, em alguns momentos, a sua infancia. Assim, penso
que devemos problematizar essa questdo e compreender a concepcdo de verdade de que
Foucault (1999, p. 20) nos fala. Da verdade que ndo existe. Da constru¢do de uma verdade, da
maquinaria que nos cerca e que nos leva a ser, pensar e agir desta ou daquela maneira. Da
verdade que é criacdo. Criou-se um conceito de infancia enquanto fase ideal da vida. Mas
Pixote leva-nos a pensar que Foucault tinha um pouco de razdo no que dizia. A infancia
vivida por Pixote corresponde a esse pensamento idilico ao qual nos reportamos quando nos

lembramos do poema de Casimiro de Abreu:

Oh! que saudade que eu tenho,
da aurora da minha vida,

da minha inféncia querida,
que 0S anos nao trazem mais.
Que amor, que sonhos, que flores
Naquelas tardes fagueiras,

nas sombras das bananeiras,
debaixo dos laranjais. [...]

Oh! Dias da minha infancia,
Oh! Meu céu de primavera,
Que doce a vida néo era,
Nessa risonha manha,

Em vez das méagoas de agora,
Eu tinha nessas delicias,
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Da minha mae as caricias,
E beijos da minha irma.

Parece que esse pensamento, essa concepcdo, se traduz na mais verdadeira verdade
que circula sobre a infancia. No entanto, Pixote quebra-nos e for¢a-nos a pensar que nédo
existe um modelo idealizado de infancia, mas maneiras distintas de vivé-las, embora seja
dificil aceitar. Pixote viveu essa fase da sua vida sem sombras de laranjeiras e de bananais. Ao
invés disso, viveu no antigo Reformatorio de Delinquentes Juvenis (FEBEM), sem delicias,
sem caricias da mée e beijos da irmd, mas sob a ameaca de abuso e estupro constante. Viveu
outros amores, sonhos e flores... Dificeis de enxergar com as lentes que o ideal de infancia

nos oportuniza.

Deleuze (1962, p. 37) fala-nos da filosofia enquanto criacdo de pensamento,
articulando-lhe a arte e a ciéncia. A diferenca é que a filosofia cria conceitos, a ciéncia cria
pensamentos que sdo funcdes, e a arte cria pensamentos que séo sensacdes. Nesse sentido, 0
cinema, enquanto arte, também ¢é criador de sensacGes. Funciona como disparador de
discussOes e de problematicas algumas vezes adormecidas em nossa sociedade. Em Nietzsche

e a Filosofia, Deleuze diz:

Em lugar de um conhecimento que se opde a vida, um pensamento que afirme a
vida. A vida seria a forca ativa do pensamento, e 0 pensamento seria o poder
afirmativo da vida. Ambos iriam no mesmo sentido, encadeando-se e quebrando 0s
limites, seguindo-se passo a passo um ao outro, no esfor¢o de uma criagdo inaudita.
Pensar significaria descobrir, inventar novas possibilidades de vida (DELEUZE,
1962, p. 37).

Pensar, pensar e problematizar. E esse o exercicio proposto pelo cineclube. Pensar
com e a partir dos filmes, e, para comecar a problematizar a naturalizacdo e a desnaturalizacdo
das coisas, é preciso primeiro apresentar e contextualizar historicamente uma das palavras-
chave deste texto: o cinema. E ainda, pensar a partir e com 0S n0ssos intercessores principais,

que sao os filmes:

Neste sentido, o cinema pbde efetivar toda a poténcia da imagem e da arte como
formas de expressdo do pensamento quando foi rebelando-se contra aquilo que, no
coracdo dele mesmo, apareceu como uma contra forca do pensamento: uma imagem
impotente. E o que faz da questdo do cinema moderno ser uma questdo de forte
inspiracdo nietzschiana € exatamente o fato de este ter surgido como uma
impressionante forca destruidora de clichés. Dessa maneira, o cliché, como
expressdo da moral no cinema, funciona exatamente como Nietzsche descreve esta
altima: um esquema de afetos que age e se instala nos corpos deixando-os
parcialmente paralisados e impotentes (GUERON, 2011, p. 24).
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2.1 O cinema, passado e presente: Imagem-Movimento

O cinema é uma arte’. E uma parte do mundo. E representagdo. E apresentagdo. E
invencdo, é cliché, é Imagem. Para que possamos entender neste texto de onde viemos e para
onde estamos indo, é necessério que pensemos na historia. E preciso que contextualizemos o

cinema e suas formas de pensar.

Desde o0 modo de cinema cléssico até o cinema contemporaneo, hé varias maneiras de

pensar. Varios tipos de representacoes.

O cinema classico vem, nos dizeres de Deleuze, falar sobre a representacdo daquilo
gue ele chama de Imagem-Movimento, e o cinema moderno é aquilo que ele chama de
Imagem-Tempo. Essas nomenclaturas s&o, por assim dizer, uma organizacao feita para que as
passagens do tempo fossem entendidas e percebidas como participantes ativas do processo de

construcdo de representacGes sociais de todas as épocas.

E por esses e outros motivos que, além de cineastas, Machado (1990, p. 247) chama
quem faz cinema de pensadores. Segundo ele, “os grandes cineastas sdo pensadores, embora
ndo pensem conceitualmente, mas por imagens . Isso porque, além de produzirem os filmes,
pensam 0s sons, as imagens e os tempos da cinematografia e conseguem fazer com que

(alguns) outros também pensem por meio de suas discussoes.

As classificacdes Imagem-Tempo e Imagem-Movimento permeiam este texto. Essas
duas classificagdes que Deleuze apresenta sdo de suma importancia para entendermos como

se da a problematizacédo das discussoes.

A Imagem-Movimento, por exemplo, é uma questdo colocada por Deleuze a partir de
Bérgson, que é cerceada por uma série de motivos e sentidos além daqueles que ja pensei no
momento em que assistia a algum filme, mas sdo questfes com certeza pensadas por aqueles
que estavam atrds das cAmeras produzindo, criando e, ndo por acaso, fazendo sequéncias de
movimentos que deveriam nos fazer ter esta ou aguela sensacdo. Sequéncias de tempos com
falas e com siléncios essenciais para o entendimento do que se quer fazer entender.

Sequéncias intencionais, sempre. Nessa arte tdo potente, 0 que ndo ha sdo momentos vagos.

7 Segundo Lopes (2016), no século XX, Ricciotto Canudo, que era um intelectual italiano radicado na
Franca, escreveu o Manifesto das Sete Artes. Nesse documento, Canudo define o cinema como a sétima arte por
ser a arte plastica em movimento, aquela que consegue congregar todas as outras em uma s6.
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Os siléncios e as imagens que parecem desnecessarios servem para produzir sensacdes em

7

nos.

A Imagem-Movimento vem para nos explicar sobre 0 mover-se. Essa é a leitura de
Deleuze sobre o que diz Bérgson. A ideia do movimento aparece aqui com um entendimento
muito mais amplo, detalhista e absolutamente menos simplista que aquilo que a maioria das

pessoas entende por mover-se.

Entdo, a partir de Bérgson, Deleuze (1983, p. 7) diz que a imagem e sua mobilidade
vém do instante presente. Por isso, na verdade, aquilo que o cinema nos oferece ¢ “(...) entdo
um movimento falso, ele é o exemplo tipico do movimento falso” e é. E porque reproduzir o

momento e 0 movimento presente é algo impossivel.

O cinema faz, entdo, o que ele chama de uma reproducao de imagens mais ou menos
abstratas que representam o tempo presente, mas que, sendo o tempo presente um instante
dificil de capturar, este € representado por imagens outras e movimentos outros. Semelhantes

ao tempo e a0 momento representados, mas nunca iguais.

Para que possamos entender 0 pensamento bergsoniano, precisamos pensar um pouco
sobre suas trés teses sobre o movimento. A primeira delas diz, segundo Deleuze (1983, p. 6),
que “o movimento ndo se confunde com o espago percorrido. O espago percorrido € passado,
0 movimento € presente, ¢ o ato de percorrer”. Isso se explica quando falamos das imagens
cinematogréaficas. Ndo ha imagens espontaneas, entdo, ndo ha como pensar em um movimento
que seja feito em tempo real. A temporalidade dos acontecimentos nos filmes se da pelo
tempo da reconstituicdo de momentos e cenas que se reportam a uma realidade que pode ser

de um passado recente ou de um passado mais distante.

(...) ndo se pode reconstituir o movimento atraves de posi¢cGes no espago ou de
instantes no tempo, isto é, através de "cortes" imdveis... Essa reconstituicdo sé pode
ser feita acrescentando-se as posi¢cBes ou aos instantes a ideia abstrata de uma
sucessdo, de um tempo mecénico, homogéneo, universal e decalcado do espaco, o
mesmo para todos os movimentos (DELEUZE, 1983, p. 6).

Os tempos e espacos sdo feitos em uma intencdo séria e provocativa de instigar nos
espectadores sensacdes que seriam despertadas caso estivessem vivendo aquele momento na
vida real. As sensacOes e temporalidades filmicas vém para fazer sentir, ouvir e tocar épocas e
situacOes que ndo vivemos, mas que Sdo representadas em imagens tdo reais que despertam
reacOes sensoriais muito interessantes, como a sensacgao de ter vivido algo que néo vivemos e

que nem bem vimos pessoalmente.
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A sensacédo de se estar em um lugar em que ndo havia se estado antes. Viver em um
tempo em que ndo se viveu. Isso, por exemplo, é 0 que aconteceu nas conversas apos o filme
Guerra dos Botdes (2012). O filme conta a histdria de criancas, em sua maior parte, de
meninos que viveram a infancia francesa da década de 60. Uma infancia desconhecida pela
maioria dos participantes; mesmo assim, apos assistir ao filme, o professor Goivo disse que
foi levado a lugares da infancia daquelas criangas do filme e, ainda, que foi reportado a
lembrancas de sua propria infancia que haviam ficado adormecidas por muito tempo:

O filme é colocado dentro de uma poética tremenda que faz com que,
0 tempo todo, eu pense no eu, ainda crianca, € que posso colecionar
trezentos mil botdes que eu quiser e continuo ainda também tendo
todas as minhas responsabilidades de adulto, de professor, de
artista... A gente tem que viver, viver e viver sempre! Quando for viver

sempre, ter a grandeza e a consciéncia de que a vida ndo existe com
separagdes, mas com vontades de possiveis conexdes.

Figura 1 - Cena do filme Guerra dos Botdes

Fonte: http://cinemal0.com.br/filme/a-guerra-dos-botoes

O poder dos filmes e daquilo que é possivel chamar de experiéncia filmica vem da
maneira como fazem sentir 0 que nunca se sentiu. Fazem ouvir 0 que nunca se ouviu. Fazem
ver aquilo que nunca se viu. E 0 mais importante, fazem pensar como ndo havia se pensado

antes.
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Figura 2 - Cena do filme Guerra dos BotBes

Fonte: http://cinemal0.com.br/filme/a-guerra-dos-botoes

A Imagem-Movimento nos faz pensar na importancia dos momentos filmicos e
inaugura aqui as questdes que iremos abordar utilizando Bérgson e Deleuze. Nao bastasse a

complexidade de entender o0 movimento na primeira tese, sigamos para a segunda.

Sobre a segunda tese de Bérgson, temos Deleuze (1983, p. 9) afirmando que “o erro
consiste sempre em reconstituir o movimento através de instantes ou posi¢des”. Ele explica
que ha a maneira antiga e moderna de reconstituir esse movimento. Na forma mais antiga,
Deleuze (1983, p. 9) diz que “(...) o movimento remete a elementos inteligiveis, formas ou
ideias que sdo elas proprias, eternas e imoveis”; na maneira mais moderna, “(...) a revolucao
cientifica moderna consistiu em referir o movimento ndo mais a instantes privilegiados, mas

ao instante qualquer”.

Vimos, no cinema cléssico, a valorizacdo das ideias eternas e imdveis; em um segundo
momento, se tem a modernidade, que traz a questdo mais fugaz. Os tempos ficam mais
intensos e selecionados por conta da época em que se vivia. A revolucéo cientifica fizera com
que instantes quaisquer fossem valorizados, e ndo mais apenas instantes especificos, ou seja,
“mesmo que o movimento fosse recomposto a partir de elementos gerais transcendentes
(poses), mas a partir de elementos materiais imanentes (cortes)” (DELEUZE, 1983, p. 9). E

assim, a arte passa a imitar a vida com menos transcendéncia e mais imanéncia.

Finalmente, em sua terceira tese, temos uma ideia da imagem com uma perspectiva

um pouco diferente das citadas anteriormente: é quando somos apresentados a ideia do todo
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para o cinema. A terceira fase fala que o corte no tempo altera o todo, que tem uma ordem que
o faz ser o que é. Ainda, se o instante é tirado daquela ordem, muda o todo, e mesmo o
instante pode ser percebido de outra forma, ja que esta sem seu todo. Qualquer alteracdo nessa

ordem podera modificar também os sentidos.

O cinema faz o pensamento pensar, mas ele ndo parte do acaso. Sempre ha uma
intencionalidade. O acaso ndo existe para essa arte. Cada imagem que conta a histéria em um
filme € intencional, e as imagens que ndo aparecem também o sdo. Os siléncios, para o
cinema, sdo falas. As musicas sdo expressdes. Cada imagem faz parte de algo que se quer

constituir na mente de quem assiste.

Ha& que se considerarem as intengdes dos cineastas, mas ndao ha como prever como a
mensagem sera recebida. Conforme um ditado popular: Ha& que se saber o se fala, mas ndo ha
como prever 0 que o0 outro escuta. Contudo, a forca do cinema esta, justamente, nas

sensacgdes, pensamentos e imagens que ele produz em nos.

2.2 O cinema, passado e presente: Imagem-Tempo

O fundamento do tempo é a memoria.
Gilles Deleuze

O cinema, conhecido por ser a sétima arte, veio para ensinar. Ensinar-nos a sermos
mais atentos, desenvolvendo todos os nossos sentidos e fazendo-nos perceber aquilo que €
imperceptivel a olhos nus, mas que pode ser sentido quando usamos nossos outros sentidos.
Que sejamos e fagcamos. Que leiamos aquilo que esta além da tela. Que possamos ouvir
aqueles discursos que estdo a vista, mas que ninguém vé. Que estdo nas telas, mas que
ninguém olha. Informagdes, discursos e dizeres. Pudera também ndo despertar paixdo uma
arte tdo encantada. Que desperta a vida, que acorda os sentidos, que nos faz perceber. Os
cineastas sdo poetas, sdo autores, leitores e musicos que contam a historia também com aquilo

gue Deleuze classificara de Imagem-Tempo.

A Imagem-Tempo apresenta-se nas teses bergsonianas da seguinte forma: “o passado
coexiste com o presente que ele foi; o passado se conserva em si, como o passado em geral
(ndo cronoldgico); o tempo se desdobra a cada instante em presente e passado, presente que
passa e passado que se conserva” (DELEUZE, 2007, p. 102).
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As relagBes de tempo apresentadas pelo cinema e pelas teses de Bérgson sao de fato
muito interessantes. O tempo passa a ser visto como algo que acontece enquanto estamos
fazendo com que outras coisas acontecam. Nesse sentido, o tempo cantado pelo poeta Cazuza
sai dos eixos, € “O tempo [que] nao para” passa a ser movimentado por blocos de
movimentos lentos e intensos, que se tornam um tempo duracdo. Assim, um filme pode narrar
uma experiéncia de um dia em 90 minutos, como pode traduzir a experiéncia de uma vida

inteira no mesmo tempo de duracéo do filme.

Mas de que tempo estamos falando? Estamos falando do tempo do cinema. De um
tempo que pode ser passado, presente que passa ou futuro, no mesmo bloco de duracéo de um

filme.

Os desdobramentos do tempo discutidos por Deleuze sobre Bérgson vdo muito além
da discussdo do tempo como um reldgio, como cronologia dos tempos. Além de tudo isso,
estamos falando do tempo que acontece. Por isso, 0 passado é 0 que passa para Deleuze.
Porgue o que agora é presente, agora ja se tornou passado. E o passado ja virou experiéncia, ja
virou memoria que se conserva em alguma parte de nossa mente responsavel por guardar o

que ja foi, 0 que ja se entendeu, 0 que ja se viveu, o0 que ja se olhou, 0 que ja se experienciou.

O presente nunca € sO6 o presente porque ele passa em questdo de instantes. Essa
marcacdo do tempo leva-nos a pensar sobre um tempo que é diferente dos tempos que
estamos habituados a ver e entender. E um tempo latente.

O relégio ja ndo importa quando estamos falando de temporalidade. O horéario é uma
coisa, mas o tempo... Ah, o tempo, esse quer dizer muito mais. Tem relacdo com intensidade,
veracidade, experiéncia, vivéncia, desejo, olhar, sentir, perceber. O tempo, muito mais que o

reldgio, comanda o que se sente.

Mas e esse tempo que rege as criancas... Rege os adultos também? O professor Cravo,
apos o filme Filhos do Paraiso (1999), contribuiu com a conversa fazendo a seguinte
observagdo: “As criancas almejam, por exemplo, ir a escola, ela quer ir brincar, ela quer ter
o momento lGdico dado na educacdo infantil. E necessario repensar nisso, saber que a

crianga estd ali, mais do que por obrigacdo, é querendo carinho”.

A discussao surge depois que se percebe que, muito mais do que apenas contetdos, as
criancas desse filme tinham necessidade de atengédo. A situacédo financeira da familia tornava

0 ir a escola um desafio diario. Desse modo, o entendimento desse praticantepensante foi de



52

que, muito mais do que conteddos, esses alunos precisavam ter suas singularidades e seu

tempo compreendidos por todos aqueles que participavam de sua vida escolar/cotidiana.

Mas que tempo € esse em que vivem as criancas?

2.2.1 Cronos e Aion

Falar dos tempos Cronos e Aion ¢ falar de passado, presente e futuro em dimensoes
distintas. Os tempos nesses dois casos sdo definidos por Deleuze de maneiras diferentes,
porém ndo distantes. Para Chronos, por exemplo, 0 tempo que perpetua é o tempo presente.
Passado e futuro tém interferéncia, mas suas marcacGes sdo determinadas pelo seu presente.

Nesse tempo:

O presente em Cronos é de alguma maneira corporal. O presente é o tempo das
misturas e das incorporacfes, € 0 processo da prépria incorporacdo. Temperar,
temporalizar-se é misturar. O tempo mede a acdo dos corpos e das causas. O futuro e
0 passado sdo antes, o que resta de paixdo em um corpo (DELEUZE, 1974, p. 167).

Por isso, Deleuze explicard sobre Aion e Cronos, tempos de experiéncia diferentes.
Enquanto um fala sobre a vida das criancas, o outro fala sobre o tempo do adulto. Do adulto
gue ndo tem tempo para nada, mas que tem horarios para tudo. Essas temporalidades aqui
servirdo para nos ajudar a entender ndo apenas o tempo das pessoas, mas algo crucial neste
texto, que é o tempo do cinema. Por isso, falamos de temporalidade, e ndo s6 de minutos. A

temporalidade das coisas diz muito mais do que o tempo.

O filme A vida ¢ bela (1999) mostra-nos um exemplo claro dos tempos do adulto e da
crianca e de momentos em que esses tempos se mesclam, se encontram e se afetuam em um

longo e constante exercicio de respeitar o outro e o tempo do outro.
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Figura 3 - Cena do filme A vida é bela

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=AaNS_-z-ELU

E importante que aqui falemos sobre esses dois tempos, ja que eles fardo parte dos
nossos pensares nas discussdes a partir dos filmes. Como, por exemplo, sdo entendidos o0s
tempos da criangca no universo do adulto? Serd que entender o tempo da crianca ndo é
interessante para 0 mundo do adulto? Por que nosso tempo (adultocéntrico) é o tempo que
precisa ser dominante? Por que, quando adultecemos, adormecemos as criancas que fomos?

Por que o tempo da disciplina é o tempo que nos controla?

Segundo Guéron (2012, p. 184), no tempo de Cronos, “ndo héa passado e futuro, s
presente”, isso porque o que contamos € o agora. O que era futuro ha pouco ja € passado no
agora. Cronos €, assim, essa passagem de tempo que quase ndo é pensada por nds, mas que

controla nossas atitudes.

Tantas questfes, tantos pensares. Isso para que se possa entender que, em algum
momento da vida, vamo-nos achando em um tempo cronometrado e vamo-nos perdendo do
tempo das borboletas (BARROS, 2012)

E ai perdemos. Perdemo-nos. E entdo a crianca comeca a ser cobrada a encaixar-se em
um tempo que ndo legitima muitas das acdes que sua liberdade e que sua imaginacéo
permitem. Encaixar mesmo, como os brinquedos infantis de pecinhas. Ou a crianga apara suas

arestas e ajeita-se no lugar certo, ou deixa de pertencer aquele grupo.
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E qual é o tempo das borboletas? E 0 mesmo tempo das criancas. E qual é o tempo das
criangas? E 0 mesmo tempo que o das borboletas? E ficariamos, assim, em uma questdo sem

fim.

Mas Deleuze nos diz em sua obra sobre o Aion, que é o tempo da crianga. Um tempo
ainda ndo capturado, ainda ndo permeado por conceitos e preconceitos. Um tempo que nao

pertence a ninguém, sendo a ela mesma: a crianca.

O tempo de Aion, diferentemente do tempo de Cronos, vem para deixar as arestas sem
aparamento porque o charme das coisas vem justamente daquilo que ndo se aparou. Das

pontinhas que sobram, que nos tornam diferentes.

Segundo Deleuze sobre Aion:

Somente o passado e o presente subsistem no tempo. Em lugar de um presente que
absorve o passado e o futuro, um futuro e um passado que dividem a cada instante o
presente e que subdividem ao infinito em passado e futuro, nos dois sentidos ao
mesmo tempo (DELEUZE, 1974, p. 169).

Em uma das definicbes mais interessantes, o tempo de Aion é tido como uma fissura,
uma quase interrup¢do em um tempo mais fixo. Guéron (2011, p. 186) vai dizer que “Aion

interrompe parcialmente, e fende, a dindmica dos dois devires de Cronos (...)".

Na cinematografia, esses dois tempos que se fundem e a0 mesmo tempo se separam
sdo importantes para que se possa entender o tempo daquilo que acontece nos filmes. O tempo
dos pensamentos e das sensacdes. Para que se possam entender as intencionalidades de quem
produziu o filme, é necessario entender de onde partem todos os itens que compdem essa

grande industria de pensares que é o cinema.

2.3 Assistindo a filmes. Percebendo o mundo

Em seus discursos sobre a sociedade, Foucault sempre disse que nada esta
subentendido. Sempre, em suas mensagens fortes, deixa bem explicito que estamos imersos
em relagBes de saber e poder que nos tornam 0s sujeitos que somos e que nada disso esta
escondido. A Unica coisa que ele parece objetivar com seus escritos é: percebam! Percebam o
mundo a sua volta. Quanta coisa esta acontecendo. O que fizemos com o que a historia fez de
n6s? O que faremos com a historia de que estamos fazendo parte neste momento? Somos

frutos de qué? Pensamos assim por qué? Discordamos de algo por qué? De onde vem meus
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achares, pensares e quereres? E como um alerta: percebam! Perceba onde vocé esta, o que

voceé é, o que o faz ser desta ou daquela maneira.

N&o € por acaso que Deleuze (1974, p. 122) diz que:

O poder é precisamente o elemento informal que passa entre as formas do saber, ou
por baixo delas. Por isso ele é dito microfisico. Ele é forca, e relacdo de forcas, ndo
de formas. E a concepcdo das relacBes de forca em Foucault, prolongando
Nietzsche, é um dos pontos mais importantes de seu pensamento. E uma outra
dimensdo que ndo a do saber, ainda que o poder e 0 saber constituam mistos
concretamente inseparaveis. Mas toda a questdo é: porque Foucault tera necessidade
de outra dimensdo, por que serd que ele vi descobrir a subjetivacdo como distinta
tanto do saber quanto do poder? Entéo se diz: Foucault retorna ao sujeito, redescobre
a nogao de sujeito, que ele sempre havia negado Nao é nada disso. Seu pensamento
de fato atravessou uma crise, sim, em todos os sentidos, mas foi uma crise criativa e
ndo um arrependimento. A partir da vontade de saber Foucault tem cada vez mais 0
sentimento de estar se fechando nas relagGes de poder.

Poder. Poder, se ndo é das palavras mais ditas por Foucault, € ao menos uma delas.
Pensar o poder e na sua importancia na construcdo social é algo impressionante. O poder, para
Foucault, é sempre uma estratégia. As estratégias de fazer e de saber que dirigem essa
maquinaria a qual pertencemos chamada sociedade. Nesse sentido, o poder é entendido com
como uma estratégia de organizacdo social, que ndo teve um comec¢o, nem tem previsao de

fim. E algo em que estamos mergulhados, imersos todo o tempo.

Nessa perspectiva, entender o poder como algo nem sempre negativo € importante.
Foucault quebra com a ideia de poder sempre repressor e fala de um poder que é exercido e

gue exercemos também nos outros em nossas relagdes sociais:

Quando se define os efeitos do poder pela repressdo, tem-se uma concepgao
puramente juridica deste mesmo poder; identifica-se o poder a uma lei que diz néo.
O fundamental seria a forga da proibicdo. Ora, creio ser esta uma nocdo negativa,
estreita e esquelética do poder que curiosamente todo mundo aceitou. Se o poder
fosse somente repressivo, se ndo fizesse outra coisa a ndo ser dizer ndo vocé acredita
que seria obedecido? O que faz com que o poder se mantenha e que seja aceito é
simplesmente que ele ndo pesa s6 como uma forca que diz ndo, mas que de fato ele
permeia, produz coisas, induz ao prazer, forma saber, produz discursos
(FOUCAULT, 1979, p. 8).

Ora, mas para que falar de poder se este texto € sobre o cinema? Porque, como dito na
citacdo acima, o poder ndo € apenas uma forca que diz ndo, mas é também uma forca
produtora de coisas, inclusive de discursos. Esses discursos e essas descobertas sobre o
tamanho da influéncia que o poder exercido tem sobre nossas vidas fazem-nos desestruturar,
quebrar com pensamentos e, como disse Leibniz (Leibniz apud Deleuze, 1986, p. 118), “de

novo lancgar-se ao alto mar” quando ja se pensava estar no porto.



56

O poder, aqui, torna-se importante para o cinema dentro do pensamento da
arqueologia. A arqueologia, para Foucault, ndo necessariamente tem a ver com o passado.

Como disse Deleuze sobre o termo foucaultiano: ha uma arqueologia do presente.

Mas o que é a argqueologia? Como esse pensamento pode influenciar até o cinema?
Partindo da frase de Deleuze (1986, p. 119) que diz que € preciso “(...) pegar as coisas para
extrair delas a visibilidade”, vamos perceber que entender a historia, fazendo esse estudo
arqueoldgico, é de suma importancia. Ndo ha como, nessa perspectiva, entender o agora sem
olhar passado e futuro, sem observar as palavras e as coisas, de modo que a visibilidade que a
arqueologia traz ¢ a visibilidade ndo simplista, mas ¢ “(...) visibilidade de uma época, € 0
regime de luz, e as cintilacGes, os reflexos, os clarGes que se produzem no contato com a luz
das coisas” (DELEUZE, 1986, p. 23).

Além de apenas ver, visibilidade é entender as palavras e as coisas, ja que a histodria,
segundo Foucault (1999, p. 13), “nos cerca ¢ ndo nos delimita”. Entender a historia, portanto,

ndo é prender-se a ela. Pelo contréario. Entender a historia faz-se necessario até para ser livre.

No entanto, o fato de entender o cenario em que vivemos ndo necessariamente nos
obriga a ficar nele. Ao contrario, para Foucault, 0 que importa € a atualidade, é o hoje, o
agora. Mas que ndo nos esquecamos de que, para haver o agora, houve outros momentos,

espacos e tempos que fizeram com que o0 agora fosse desta e ndo daquela maneira.

Nesse sentido, “(...) ¢ a atualidade que interessava Foucault, o mesmo que Nietzsche
chamava de o manual ou o intempestivo, isto é in actu, a filosofia como ato do pensamento
(...)” (DELEUZE, 1986, p. 119). Levando isso para o cinema, temos varios atos de
pensamento representados, varias arqueologias e vérias possibilidades.

E preciso ver os filmes, o cinema, como modos de fazer e pensar. Pensar sobre, pensar
com e pensar acerca, mesmo entendendo que pensar €, segundo Foucault (1986), um ato
perigoso. E é. Perigosissimo. Talvez o mais revolucionario de todos os verbos e atos seja
pensar. E possivel que falar isso cause um estranhamento natural, mas entendo que nada ha de
tdo revolucionario quanto pensar... Algo que percebemos como tao cotidiano, tdo automatico,
tdo natural, mas que, se pararmos para pensar nas relag0es de saber e poder que o permeiam,
chegaremos a conclusdo de que nao era tdo cotidiano, automatico e natural assim. Tudo isso é
0 que as luminosidades nos fizeram crer. Decompor essas luminosidades e enxergar claros e
escuros que nos constituem leva-nos a perceber as relacbes de saber e poder que nos

capturam. Capturam-nos em tudo, inclusive nos filmes.
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Desse modo, entender o poder, a visibilidade, a arqueologia, € necessario para que o
cinema, os filmes sejam entendidos como um instrumento de comunicacdo, de revolugéo,
instrumentos para falar sobre as palavras e as coisas e, a partir disso, tentar entender o mundo.
Por isso, Foucault (1986, p. 119) diz que: “pensar ¢, primeiramente ver e falar, mas com a
condicdo de que o olho ndo permaneca nas coisas e se eleve até as visibilidades, e de que a

linguagem nao fique nas palavras ou frases e se eleve a enunciados”.

2.4 O poder dos encontros com o cinema
A obra de arte é um ser de sensacao, e nada mais.

Gilles Deleuze

E que poder haveria de ter um meio de comunicacgao tdo comumente utilizado? Ah, o
cinema! Como tem poder e como pode dizer coisas que ndo ousamos dizer a ndo ser pela
linguagem cinematogréafica. Como carrega gritos, até mesmo em seus mais longos siléncios. E
como pensar que assistir a um filme n3o seja um ato perigoso? E, sim, o cinema pode nos
fazer pensar, verbo que, como foi dito anteriormente, segundo Foucault (1986), carrega um
dos nossos mais perigosos atos. Ah, os filmes! Como dizem, como falam, como nos chamam

para lugares antes talvez escondidos.

Fazendo uma breve e talvez ousada comparacdo, coloco-me aqui disposta a equiparar
0 cinema com minhas leituras sobre Foucault. Ambos falam, em seus siléncios e em seus
risos. Nao pretendem a transformacdo, mas buscam uma n&o-omissdo das informacdes.
Ambos chamam atencdo para aquilo que a maioria pretende silenciar. Como bem disse
Deleuze (1986, p. 137): "mesmo o riso de Foucault era um enunciado"; assim como nos

filmes, 0s risos e 0s siléncios sdo sempre enunciados.

Encontrar-se com o poder do cinema ha que ser um ato de rebeldia. Encontrar-se com
seus discursos ha que ser um ato de revolucdo, mas afetar-se pelos discursos e pelo poder do

cinema é mesmo um ato de coragem.

Deixar-se. Eis aqui um termo interessante. Permitir-se. Eis aqui um segundo termo
interessante. Afetar-se. Eis aqui a palavra de Deleuze que ira nos permitir entender que, muito
mais do que ouvintes, estamos imersos em uma historia e ndo podemos deixar que ela passe

por n6s sem que ao menos tenhamos coragem de passar por ela.
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A narrativa da professora Jasmin, dando continuidade a conversa, possibilita-nos
movimentar essa ideia de afetar-se, de permitir-se, de que Deleuze nos fala.

Vou falar um pouquinho. Entdo, quando o Cravo falou o seguinte, que ficou assustado
com os palavrdes. Eu vou relatar um pouco do que eu vivi.... Os afetos e perceptos ditos por
Deleuze vém nos falar de linhas que cruzam nossas vidas no incessante movimento de
mutabilidade em que vivemos. A professora Jasmin foi afetada pela linha do filme Pixote, e
sua narrativa no momento da conversa no cineclube afetou outros praticantespensantes da
educacdo e quica possa afetar os leitores desta dissertacdo. Os afetos sdo intensidades que, em
sua forma mais poética, sdo utilizados para designar aquilo que pode nos invadir, nos
persuadir, nos mover. De um lado para o outro, de um pensamento para o outro. De um lugar
para 0 outro. De um modo de ver a vida para outro. Em entrevista no ano de 1983, Deleuze

fala sobre essas duas palavras de uma maneira muito pertinente:

Os perceptos fazem parte do mundo da arte. O que sdo os perceptos? O artista é uma
pessoa que cria perceptos. Por que usar esta palavra estranha em vez de
percepcdo? Porque perceptos ndo sdo percepcdes. O que é que busca um homem de
Letras, um escritor ou um romancista? Acho que ele quer poder construir conjuntos
de percepcoes e sensagdes que vdo além daqueles que as sentem. O percepto € isso.
E um conjunto de sensagdes e percepgdes que vai além daquele que a sente (...) Ha
um grande complexo de sensacdes, pois ha sensacfes visuais, auditivas e quase
gustativas (DELEUZE, 1986, p. 117).

Nesse sentido, entender os perceptos vai além de entender as percepcdes. E
necessario que se perceba que eles vém de algo que fala a alma, que vibra, que, muito mais do
que apenas perceber, sente. A professora Jasmin ultrapassou percepc¢des e sentimentos com
sua narrativa e comp0s perceptos, repletos de sensacdes e percepcdes que transbordaram no

momento em que assistiu ao filme.

(...) Os perceptos ndo sdo percepgdes, sdo pacotes de sensagdes e de relagdes que
sobrevivem aqueles que os vivenciam. Os afetos ndo sdo sentimentos, sdo devires
que transbordam aquele que passa por eles (tornando-se outro). (...) O afeto, o
percepto e 0 conceito sdo trés poténcias inseparaveis, poténcias que vdo da arte a
filosofia e vice-versa. (...): o ritornelo implica as trés poténcias (DELEUZE, p. 171,
2004).

2.4.1 Os processos de subjetivacéo engendrados no cinema
Pensar é poder.

Michel Foucault
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Os processos de subjetivacdo de que fala Foucault (1976) sdo necessarios para
entendermos algumas questdes pertinentes a este estudo. Primeiro, que possamos entender o

que € e de onde partem os processos de subjetivacao.

Segundo Foucault, os processos de subjetivacdo sdo parte de um engendrado de
pensamentos, formas de pensar, saber e fazer que nos fazem pensar desta ou daquela maneira.
Os processos de subjetivacdo tornam-se, portanto, responsaveis por uma série de atitudes de
reproducdo automatica. Porém, muito mais do que a simples possibilidade de subjetivar
sujeitos, esse processo carrega outros “poréns” e outras possibilidades que a filosofia
foucaultiana procura problematizar. Além de apenas producgdo de sujeitos assujeitados a essa
grande malha em que todos estamos imersos, h& nessa filosofia a possibilidade de tornar-se

um ser independente, de pensar-se por si mesmo.

Em todo esse processo, hd questdes muito pertinentes, tais como o fato de que os
processos de subjetivacdo podem ser considerados éticos ou estéticos. Segundo o pensamento
deleuziano, 0 modo de subjetivacdo estético foi inventado pelos gregos quando comecaram a
afirmar que, apesar de todos 0s processos externos feitos para interpelar os sujeitos, o proprio
sujeito tem a opc¢do de resolver como aquilo sera entendido dentro de si e 0 que ele proprio
fard com aquela situacdo. Esse modo estético entdo permite outros modos de vivéncia que ndo
apenas o instituido, pois, para Deleuze (2004, p. 141), “teremos entdo os meios de viver o que

de outra maneira seria invivivel”.

Sdo partes de uma mesma questdo. Um processo que pode ser entendido e sentido de
maneiras diferentes. Entdo, para que possamos entender essas questdes, falaremos da dobra,
dessa linha que ha dentro de n6s. De acordo com Deleuze (2004, p. 140), essa "dobradura da
linha é justamente o que Foucault chama de processos de subjetivacdo, quando se pbe a
estuda-la por si mesmo". Isso acontece porque é essa linha que explica sobre a dobra que
temos dentro de nos, da qual Leibniz falava. Ndo por acaso, a dobra ou a linha € algo interno
que reage ou que se assujeita aos processos externos, tornando-se parte da malha ou, em

outros momentos, permitindo que se pense por si mesmo, apesar das influéncias externas.

E sabido que a ideia foucaultiana carrega consigo a ideia da linha. Essa linha, se
permanentemente reta, voltar-se-ia para si mesma, tornando a vida invivivel, segundo Deleuze
(como dito anteriormente); porem, se acaso fizer alguma curva, ela pode impedir que o sujeito

chegue a morte ou a loucura. Essa curva € a representacdo mais pura da arte.
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As linhas de fuga permitem-nos sair dos trilhos para respirar um pouco fora da
disciplina a qual somos expostos durante toda a nossa vida.

Barros (2004, p. 8) diria que "a reta € uma curva gque ndo sonha", e isso faz muito
sentido. Quereres, saberes e sonhares somente sdo permitidos quando se permite a curva, a
dobra da linha que ha dentro de nos. As subjetividades sdo possiveis ndo somente mediante a
constituicdo dos sujeitos baseando-se naquilo que é imposto. Mesmo que haja modos de
pensar e agir instituidos, precisamos (para suportar essa realidade) nos constituir como obras
de arte, como nos sugere Foucault. Precisamos nos afetar pelo outro que esta ai e que, muitas
vezes, se torna invisibilizado. Precisamos ser outros para constituirmo-nos como obras de arte

e afetarmo-nos por Pixotes que convivem conosco cotidianamente.

A dobra da linha que ha dentro de nds sugere, portanto, que saibamos produzir meios

de viver e/ou sobreviver nesta sociedade da disciplina e da ordem.

2.5 Os clichés, onde eles estdo?

N&o haveria de ser dificil entender essa palavra, que parece ser dita tdo cotidianamente
e com tanta facilidade, mas talvez seja. E se for necesséario problematiza-la, colocar mesmo
em guestdo o que sdo e onde estdo os clichés? Essas sdo questdes que permeiam este trabalho

como forma de fazer pensar.

Apesar de ser uma palavra tdo cotidianamente utilizada, compreender os clichés a
partir do pensamento pdés-estruturalista abre possibilidades de conversa que nos levam a
entender que temos nossa subjetividade constituida por clichés que nos confortam. Embora ja
tenhamos abordado o tema anteriormente, vamos agora especificar alguns conceitos para que,

enfim, possamos fazer as conversas com os praticantespensantes desta pesquisa.

Nesse sentido, quem vai nos ajudar, além de Deleuze e Foucault, é Guéron, que
problematiza questdes colocadas anteriormente por esses dois filésofos. Conversar sobre 0s
clichés é necessario aqui neste contexto, ja que eles tornardo possivel nosso lugar de partida.
No livro Da imagem ao cliché, do cliché a imagem: Deleuze, cinema e pensamento (2011),

temos conversas e pensares que caminhardo junto deste trabalho.

Somos levados a pensar sobre o que € o cliché. E o que é, afinal? Ficar preso a um

conceito reduziria muito as possibilidades, mas em dado momento ha uma frase de Deleuze
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(2011, p. 14) que pode explicar esse conceito de maneira sucinta para que possamos comegar
a entendé-lo. Ele diz que "o cliché é uma imagem sensorio-motora da coisa". Uma imagem
construida sobre algo ou sobre alguém. Uma imagem tdo instituida que, quando somos
questionados sobre isto ou aquilo, logo nos remetemos a essa imagem do pensamento que nos
faz construir um ponto de referéncia sobre tudo e todos. Entdo, quando nossa mente é
acionada sobre este ou aquele assunto, de alguma forma, nosso cérebro busca uma imagem

sobre o que foi citado e assim fecha possibilidades para que outros encontros acontecam.

Eis por que o cliché deve ser questionado. Porque ele fecha, ele conceitua, ele limita,
ele ndo permite. E, ao deixar de permitir, faz com que sejamos amarrados a um conceito. Por
isso, Guéron (2011, p. 12) vai falar do cliché como "uma espécie de agente esvaziador da

poténcia do pensamento”.

O fato de limitar remete-nos a ideia de despotencializar aquilo que poderia ter outras
possibilidades. Aquilo que poderia ir para outros lugares. Para outros (des)caminhos. Para
outros lugares (des)conhecidos.

E qual relacdo se pode fazer disso com o cinema? Por que 0 cinema se torna um
grande produtor e reprodutor de clichés?

De fato, o cinema ndo s6 se apresentara como um extraordinario dispositivo

produtor de clichés, porque é antes um dispositivo produtor de imagens, mas

também, e justamente por isso, sera um extraordindrio mecanismo capaz de detectar,

desconstruir e superar os clichés como um estadgio de impoténcia da imagem e,

consequentemente, de impoténcia da imagem e, consequentemente, de impoténcia
do pensamento (GUERON, 2011, p. 12).

O cinema torna-se um grande produtor e reprodutor de clichés porque ele € um meio
de comunicacdo que trabalha com as mais variadas formas de producédo de sentidos. Além de
ser apenas um meio de comunicacdo, 0 cinema € uma das artes mais completas. Ele
desenvolve a imagem, o som, a leitura, os siléncios e as falas. Toma, assim, uma propor¢édo

maior e ganha mais e mais forca quando o assunto é a persuasao das pessoas.

Essa sétima arte €, além de responsavel por acionar nossas reacdes e sensagdes de
varias formas, uma grande produtora e reprodutora de discursos. Quando se fala em discursos,
pensa-se logo apenas naquilo que é dito e que é escrito. Os discursos de que falamos aqui,
além desses que sdo ditos e daquilo que é escrito, sdo também os discursos ndo ditos. As
representacdes, imagens, palavras e, finalmente, os clichés utilizados fortalecem alguns

discursos e enfraquecem outros.
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Nesse ir e vir, nesse assistir sem perceber, nesse ouvir sem prestar bem atengéo,
informagdes nos sdo passadas sem que a0 Menos possamos Nnos ater & série de questdes que

construimos/sao construidas dentro de nos.

O acaso no cinema talvez ndo exista. Como dito anteriormente, até mesmo os siléncios

colocados pretendem provocar algumas coisa em nos.

Pensar que nossas emocdes sdo previstas pelos cineastas torna-se algo, no minimo,
atormentador. Que assustador pensar que eles sabem o que querem produzir em nos e, pior,
que conseguem! Se quiserem emocionar, tém seus artificios. Se quiserem causar medo,
masicas podem ajudar. Se quiserem causar nojo, imagens podem acionar em nosso cérebro a

parte responsavel por identificar o nojo, e tornamo-nos seres humanos previsiveis.

A palavra é problematizar, fazer pensar e colocar a pensar. O mundo esta cheio dos
clichés fortalecidos pelo cinema moderno, que veio nos mostrar que 0 mundo é inteiramente

permeado por imagens e sons.

A questdo é que o cliché facilita. Descansa 0 pensamento. Porque pensar cansa. A
ideia € que possamos, justamente, ndo pensar. Apenas gque absorvamos aquilo que querem que

absorvamos. E que sintamos aquilo que querem que sintamos.

Muito mais do que apenas um conceito, muito mais, o cliché vem nos mostrar uma
construcdo social. O cinema, além de criar conceitos, também reproduz aqueles que estdo
imersos nas redes discursivas e ndo-discursivas em nossa sociedade. A sociedade € cheia de

clichés. Todo o tempo e o tempo todo.

Temos em nos reproducdes de discursos, imagens, sons, conceitos e preconceitos que
nem bem sabemos de onde reproduzimos, mas reproduzimos. Por que quebrar com eles,
forgar o pensamento? Quebrar com os clichés é também um trabalho constante de mudar a
forma de pensar sobre algo. E uma questio de colocar-se de novo, e de novo, e de novo em

lugares antes ndo visitados.

Ha que se perceber em nosso meio social a quantidade de clichés que séo instituidos,
principalmente na educagéo e na maneira hegemonica de conceber a infancia. Os modelos de
professor/professora perfeitos que irdo obter sucesso em sua vida profissional sdo claramente
vistos no cinema e na sociedade. Os modelos instituidos de alunos/alunos idealizados s&o

também bem representados em qualquer escola aonde se va.
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2.6 Sobre as conversas que irdo tracar nossos (des)caminhos

Para pensar sobre as representacdes, 0s clichés, os processos de subjetivacdo, as
relagcbes de poder e tantos outros conceitos que movimentam esta pesquisa, juntamente com
quem fica no chdo da escola, optou-se por tracar o caminho tedrico metodoldgico a partir de
conversas. Essa opcdo se deu por acreditar que essa metodologia mais permite do que impede.
D4 asas, mais que as corta. Trata-se de um caminho que, 0 nome ja diz, permite dizer. Que
digam todos e todas aquilo que pensam, pois estamos em meio a uma conversa. As conversas,
segundo Alves (2012), para muitos sdo entendidas como “perda de tempo™; para as pesquisas
nos/dos/com os cotidianos, sdo o locus de pesquisa. De acordo com a autora, nelas surgem as
imagens e narrativas que vao se transformar em nossos personagens conceituais. O valor de
uma conversa, para Larrosa, ndo esta no fato de que, ao final, se chegue ou ndo a um acordo.
A conversa é permeada por diferencas. A arte da conversa consiste em sustentar a tenséo entre
as diferencas, mantendo-as, e ndo as dissolvendo - e mantendo também as duvidas, as
perplexidades, as interrogacdes... (LARROSA, 2003). Que outras tantas relacbes séao
possiveis por meio do simples fato de se conversar? Conversar envolve pessoas, requer
agenciamentos, aguga a escuta, envolve argumentos, desperta emogdes. Conversar provoca
memorias, suscita experiéncias e constitui outros! As conversas! Tenho muito orgulho de
dizer que este é um trabalho que se interessa pelas pessoas, pelo que elas tém a dizer ou

mesmo por seus siléncios.

Figura 4 - Mapa de Mato Grosso

Fonte: https://pt.wikipedia.org


https://pt.wikipedia.org/
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No calor da cidade de Caceres, na Universidade do Estado de Mato Grosso
(UNEMAT), nasceu o Atelié de Imagem e Educacdo (AIE), que acolheu o projeto de pesquisa
“Imagens e Sons como intercessores para pensar infancias e diferenca: problematizando a
educagdo, o cotidiano da escola e o curriculo”, o qual inspirou esta dissertagdo de Mestrado.
A partir desse projeto, a formacédo continuada de professores mediante o cineclube iniciou. A
primeira etapa da pesquisa trabalhou, como ja dissemos, com filmes que abordaram o tema
infancia em diferentes contextos socioculturais. Os encontros aconteceram entre 0s meses de

fevereiro e junho de 2016.

Os espagostempos para que o cineclube acontecesse fizeram parte de um novo
processo. A escolha incluia uma série de exigéncias. Deveria ter um lugar adequado para
acontecer. Seria necessario que todos pudessem sentar-se confortavelmente; deveria ter
microfone para que as gravagoes ficassem boas; deveria ser um lugar fresco; e deveria, entre

outras coisas, ser um local adequado para a exibi¢ao dos intercessores, que sdo os filmes. Ufa!

Depois de muitos encontros, reunides de planejamento e organizacdo no AIE,
aconteceu o primeiro cineclube no dia 15/03/2016, no Centro Cultural de Caceres, a
Princesinha do Paraguai. Local centralizado, perto da praca principal da cidade, com direito a

pipoca para fazer acordar a meninez que € tanto em nos adormecida.

Figura 5 - Cineclube com exibigdo do filme Filhos do Paraiso

Fonte: Atelié de Imagem e Educacéo
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Importante para mim foi perceber que aquilo iria mesmo acontecer e, ainda, que ali
estavam sujeitos de lugares, saberes e vivéncias diferentes, mas que estavam dispostos a
contribuir. Qudo grata fui naquele momento. Senti a responsabilidade nas méos. Pensar que
eram varias pessoas ¢ que, como diz Clarice Lispector, “cada pessoa ¢ um mundo” me fez
considerar a quantidade de experiéncias, a quantidade de possibilidades que aquelas conversas

me proporcionariam.

Os filmes, intercessores de nosso pensamento, foram escolhidos por conta das
historias que contavam e levando em consideracdo que mostrassem realidades distintas e
infancias diferentes, ja que a diferenca € o que move este texto e 0 que deve nos mover, nos

modificar.

No total, foram 10 encontros. E foram encontros, no geral, felizes. Digo no geral, pois
alguns filmes representam uma realidade que doi. Que doi aos olhos e aos ouvidos, mas de
forma geral foram encontros felizes. E foram muitos os encontros. Os participantes do AEI
encontraram-se com os filmes em discussdes que aconteceram antes que os filmes fossem
exibidos aos praticantespensantes da pesquisa. Os participantes do AEI encontraram-se com
professores e professoras que sdo 0s praticantespensantes da pesquisa. Os professores e
professoras encontraram-se com os filmes que séo os intercessores deste texto. Entdo,
encontramo-nos todos em um grande processo de permitir-se ouvir e emitir discursos

carregados de experiéncias distintas.

Discursos emitidos por profissionais que vivem o chdo da escola. E por que eles foram
escolhidos como nossos praticantespensantes? Pode parecer uma pergunta de resposta 6bvia,
mas h& também uma explicacdo foucaultiana para isso. Isso faz parte daquilo que Foucault
(1996, p. 37) vai chamar de processos de “rarefagdo desta vez dos sujeitos que falam;
ninguém entrara na ordem do discurso se ndo satisfizer a certas exigéncias ou se néo for de

certa maneira qualificado para fazé-lo”.

Desse modo, os discursos foram emitidos por professores e professoras; sendo assim,
por pessoas que tém legitimidade e experiéncia para falar sobre/com a educacao e sobre as
infancias que estdo sendo constituidas segundo suas vivéncias. Porque, para dar uma aula, ou
para falar sobre algo com propriedade, segundo Deleuze, é preciso estar impregnado do
assunto e amar o assunto do qual falamos. O filésofo francés nos diz isso na entrevista “O

Abecedario de Deleuze”:
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E preciso estar totalmente impregnado do assunto e amar o assunto do qual falamos.
Isso ndo acontece sozinho. E preciso ensaiar, preparar. E preciso ensaiar na propria
cabeca, encontrar o ponto em que... E muito divertido, é preciso encontrar... E como
uma porta que ndo conseguimos atravessar em qualquer posicao.

Para contribuir com esta pesquisa, foram necessarios sujeitos impregnados de
educacdo para que pudéssemos presenciar discursos que fossem também impregnados de

outras possiveis subjetividades.

2.7 As narrativas e a falaescrita

Historia é sempre uma palavra forte. Ndo importa se é a historia de uma cidade, de
uma familia ou de uma pessoa. A palavra histéria é uma das palavras mais carregadas que
existem, porque ela nunca é sozinha. Histéria vem da continuidade, vem de um antes, de um
durante e de um depois. Vem da historia de varias pessoas que se entrelacam na historia na
cidade e que se representam muitas vezes em imagens e sons representados no cinema. Como
diria Foucault (2007, p. 52), "a historia continua é o correlato indispensavel da funcéo

fundadora do sujeito (...)".

E certo que temos varias questdes acerca das historias. Sejam elas quais forem, trazem
consigo a visdo de quem contou, os detalhes que a pessoa quis informar e aquilo que ela
entende do fato a partir do que a constitui. H&4 também a questdo daquilo que quer que o0 outro
entenda e saiba sobre determinado assunto. Isso controla o que se sabe das histdrias e
possivelmente controla aquilo que o outro vai entender sobre o que se disse. Foucault (2007,
p. 7) vai dizer que, na realidade:

A historia mudou sua posicao acerca do documento: ela considera como sua
tarefa primordial, ndo interpretd-lo, ndo determinar se diz a verdade nem
qual é seu valor expressivo, mas sim trabalha-lo no interior e elabora-lo: ela
0 organiza, recorta e distribui, ordena e reparte em niveis, estabelece séries,
distingue o que é pertinente do que nao é, identifica elementos, define
unidades, descreve relacfes. O documento, pois, ndo é mais para a histdria,
essa matéria inerte através da qual ela tenta reconstruir o que os homens
fizeram ou disseram, o que é passado e o que deixa apenas rastros: ela
procura definir, no proprio tecido documental, unidades, conjuntos, séries,
relacdes.

Assim, tendo consciéncia de que as pessoas sdo constituidas por histdrias que foram
selecionadas, organizadas, controladas para serem contadas a elas e por elas reproduzidas,

acredito que, contando outras histdrias, selecionando outros documentos, recortando outras



67

realidades, processos outros de subjetivacdo podem acontecer. A experiéncia do cineclube
oportunizou outras vivéncias, outras oportunidades, novas experiéncias. A partir desses
encontros, que outras historias foram possiveis? Ouvimos, nesta pesquisa, essas outras
historias, que partem sempre da experiéncia, do olhar, dos recortes de nossos
praticantespensantes. Os filmes, assim, sdo compreendidos nesta pesquisa como disparadores
e como imagens e sons que podem constituir imagem-percepcao outra, constituindo, quica,

outras historias.

Os filmes aqui escolhidos fazem parte de encontros. De afetos e perceptos que
aconteceram no decorrer de todo o processo de confecgdo do Atelié de Imagem e Educagéo.
Confeccdo mesmo, o processo foi sentido. E, nesse sentimento, os filmes foram selecionados
atendendo a diferenca necessaria para que as discussdes tivessem os disparadores que

realmente fizessem sentido para o objetivo da pesquisa.

Aqui a histdria que nos interessa € a dos cotidianos. Aquilo que acontece, que parece
que ndo afetou, mas afetou. Que parece que ndo interpelou, mas interpelou. Foucault (2007,

p.22) declara, alias, que "uma teoria do relato € indissociavel de uma teoria das préaticas".



CAPITULO Il

PENSANDO INFANCIAS A PARTIR DOS FILMES: NARRATIVAS DOS
PRATICANTESPENSANTES DA EDUCACAO

A crianca € um constructo cultural, uma
imagem gratificante que os adultos
necessitam para sustentar suas proprias
identidades. A infancia constitui a diferenca
a partir da qual os adultos definem-se a si
mesmos. E vista como um tempo da
inocéncia, um tempo que se refere a um
mundo de fantasia, no qual as realidades
dolorosas e as coercdes sociais da cultura
adulta ndo mais existem. A infancia tem
menos a ver com as experiéncias vividas
pelas criangas (porque também elas estédo
sujeitas as ameacas de nosso mundo social)
do que com as crencas dos adultos.

Spigel

O movimento que nos acompanhou durante todo o texto segue agora. O movimento
que esteve nos encontros e conversas a partir dos filmes continua presente neste capitulo.
Vamos seguir aqui conversando com os filmes que apresentaram vidas de criangas em
espacostempos distintos daqueles a que o conforto de nosso pensamento estad habituado. A
partir dos filmes, os praticantespensantes da educagdo problematizaram suas concepcdes de
infancia, percebendo que suas crencas, muitas vezes, ndo condizem com as experiéncias
vividas pelas criancas, como nos alerta Spigel (apud BUJES, 2001, p. 14) na epigrafe deste

capitulo.

As nossas conversas foram movimentadas por falas, siléncios, vivéncias, experiéncias,
discursos e filmes. Os filmes foram nossos intercessores e mostraram-se essenciais para a
pesquisa, no sentido de possibilitar outros olhares. A partir dos estimulos filmicos, outras

realidades foram colocadas em questdo, bem como outras formas de pensar educagéo.

Onze filmes foram escolhidos a partir de um longo e complexo processo de selecéo,
sendo exibidos em 10 sessdes do cineclube (dois filmes de curta metragem sobre a infancia

indigena foram exibidos no mesmo dia).
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Os integrantes do Atelié de Imagem e Educacdo da UNEMAT, em reunides semanais,
faziam a escolha dos enredos que seriam exibidos. Do grupo de estudo, fazem parte alguns
docentes e discentes da UNEMAT que tém em comum o interesse pelos estudos deleuzianos e

por suas discussdes sobre filmes.

Os filmes foram escolhidos tendo-se como critério o fato de serem provenientes de
diferentes paises; por apresentarem diferentes realidades, oportunizaram aos
praticantespensantes o contato com realidades diversas.

Apo6s todo o processo de escolha dos nossos intercessores, havia 0 momento da
apresentacdo dos filmes; ap0s esse momento, aconteciam as conversas. Era preciso ouvir a
voz dos praticantespensantes para que, dessa forma, os discursos dos cotidianos aparecessem
e para que esta pesquisa alcangasse seu real objetivo de conversar com “esses
praticantespensantes e outros praticantespensantes com 0s quais tecem conhecimentos e
significacOes nas tantas redes educativas que formam e nas quais se formam” (ALVES, 2008,
p. 48).

Entre conversas e observacfes, uma fala chama a atencdo. A professora Margarida, no
momento da discussdo, faz o seguinte questionamento: “Serd que nds, professores, a partir de
hoje, saindo daqui e assistindo a esse filme, vamos refletir e pensar num amanhd melhor”?
Vi-me, entdo, pensando em gque amanha seria esse. A ideia platdnica de um amanh& melhor

enquanto o mundo acontece no hoje.

O discurso do amanhd é muito comumente utilizado na educacdo. Kohan (2004, p.
53), realizando uma analitica da histéria da constituicdo da crianca, alerta-nos para o fato de
que “a educacdo terd a marca de uma normativa estética, ética e politica instaurada pelos
legisladores, para o bem dos que atualmente habitam a infancia, para assegurar seu futuro,
para fazé-los participes de um mundo mais belo, melhor". Assim, pensa-se, projeta-se,
planeja-se, para e pelas criangas, um futuro que se diz promissor. As criancas que habitam
cotidianos escolares vivem um mundo de promessas e projetos para que, no futuro, tenham
uma vida digna e melhor. J& dizia Martinho da Vila: “Mas e a vida? E a vida o que ¢ meu

irmao”?

A narrativa da professora aconteceu no momento em que abrimos a conversa, apos a
primeira sessdo de cineclube. O filme escolhido para esse dia foi Filhos do Paraiso (1998),

dirigido por Majid Majidi. Tendo duas criangas como personagens principais, Ali e Zahra, o
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filme conta a vida de uma familia de classe baixa no Ird e a maneira como enfrenta sua rotina,
seus problemas, dificuldades, angustias e sonhos. Ali leva o sapato da irma para o conserto e,
por uma adversidade, esse sapato some. As dificuldades enfrentadas pela familia sdo
compartilhadas intensamente por todos, e essa situacdo leva Ali e Zahra a estabelecerem um
pacto de siléncio e a vivenciarem uma rotina de revezamento do mesmo ténis velho e surrado
de Ali para irem, em horarios distintos, para a escola. Aliando-se a fala da professora, que
inquire sobre a necessidade de se pensar em um amanha melhor, a intensidade da historia de
Ali e Zahra narrada no filme e o que fez pensar os praticantespensantes da educagdo que
entraram na conversa, lembrando-se de situacdes semelhantes vivenciadas por seus alunos,
podemos pensar que somos ordenados, regulados e controlados para pensar no futuro, no
amanha, no ao alto, no a frente, sem, muitas vezes, nos darmos conta do que acontece a nossa
volta. Parece que vivemos e pensamos nhaquilo que pode ser descrito como um plano de
transcendéncia. O que transcende, o que se sonha e que ndo se pode alcancar porque foge
dessa realidade em que estamos imersos. Esse comportamento de nosso corpo e de nossa alma
é resultado de resquicios do pensamento platdnico em n6s. No plano de transcendéncia, fica

aquilo que seria perfeito, mas que € inatingivel.

Figura 6 - Cena do filme Filhos do Paraiso

Fonte: obviousmag.org

Para problematizar o plano de transcendéncia, que se encontra nesse outro mundo, dito

ideal, de Platdo, Deleuze apresenta a possibilidade de pensar e constituir nosso préprio plano
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de imanéncia. Um plano dito mais real, que considera os encontros, os acontecimentos, linhas
de fuga. Nessa perspectiva, ndo cabe entender as criancas como sendo esperangas de um
amanhd@ que, um dia, se seguirem os trilhos tracados e concebidos pelos adultos, elas
alcancardo. Para Kohan, se "elas sdo, sobretudo, possibilidade e potencialidade: elas séo o que

devem ser" (KOHAN, 2004, p. 34). Nesse sentido, questiono: as criangas sao?

A ideia de que a crianca é o ser do amanh@, da incompletude, da falta, coloca-a em um
plano de transcendéncia e aprisiona sua vida em projetos e promessas. Pensando no plano de
imanéncia concebido por Deleuze, é possivel ver as criangas no que elas sdo, com suas dores,
seus impasses, suas aberturas, suas clausuras. Enxergar corridas intensas, cansaco ao chegar a
escola, atrasos constantes, suores, aflicdes, fome, dores (muito bem retratados no filme Filhos
do Paraiso), pressupBe entrar em um devir-crianca. Mas o que é o devir-crianga? Para
compreendermos o devir-crianga, devemos, antes, compreender como Deleuze (1992, p. 209)
conceitua o devir. Para ele, "o devir ndo € historia; a historia designa somente o conjunto de
condicdes, por mais recentes que sejam, das quais desvia-se a fim de devir, isto é, para criar
algo novo". Assim, parece-nos que a historia ndo se da conta do devir, isso que nos constitui
outros a cada novo encontro com o mundo, que cria algo de novo em nds, sem projetos e
promessas, num vir a ser sem garantias. Mas, em se tratando das conversas entre 0s
praticantespensantes do cineclube, de que criancas estamos falando? Da crian¢a do amanhd,
de um amanha que n&o seja dolorido? Da educacgdo que soluciona os problemas do mundo?
Que solucdo ndo héa de ser mais facil do que a de prometer. Ah! Prometer. Podemos prometer
0 mundo. Sonhar. Podemos sonhar com tudo. Mas em que medida podemos deixar a
realidade? E preciso que se pense no agora, no palpavel, na realidade que temos, e que se

possa permitir que 0s nossos sentidos vivam e sintam os acontecimentos do agora.

E, por que nos, sujeitos adultos, esperamos que uma crianga ndo queira encontrar-se
com o hoje? A crianca imagina, pensa, quer e nao quer, mas ela ndo é o amanhd, o futuro. Ela
é hoje. Ela é um ser que, desde a mais tenra idade, se coloca ho mundo e diante dele para
oferecer o que tem de melhor: a si mesma e tudo o que tem para ensinar-nos com suas
perguntas. Ela se abre ao mundo e oferece hospitalidade. Seus quereres, pensares e achares
tém o poder de renovar o homem usando borboletas, como nos inspira Manoel de Barros,
porque a crianca ja é desde que nasceu. E um ser em devir constante, que se constitui nos

encontros com o mundo e que faz deles verdadeiros acontecimentos.
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Enquanto o amanha perfeito é desenhado, as infancias do hoje estdo acontecendo.
Aqui em representacdo filmica, mas ali, na sua janela, em realidade. E que ndo se fechem as
janelas, e que ndo se subam os muros, e que ndo se fechem os vidros dos carros, e que se olhe

ao lado, que se olhe em frente e que se olhe o outro.

Os filmes escolhidos ndo tém a intencdo de apresentar uma verdade do que seja a
infancia. Para isso, optou-se por apresentar a vida de criangas que habitam mundos culturais
distintos dos nossos no sentido de oportunizar que se pensem outros modos de conceber a
infancia, além daquele idealizado pelo pensamento hegemdnico. Apresenta-se, por meio dos
filmes, outras tantas infancias e pessoas que vivem diferentemente, que pensam
diferentemente e que podem ser concebidas como outros de nos. Outros gue, nos encontros,
podem nos transformar. As infancias apresentadas nos filmes veiculados no
cineclubecausaram fortes encontros e discursos que nos deixaram com nd na garganta.
Percebemos que as proposicdes ali enunciadas estdo enraizadas em discursos singulares e de
massa. Para Deleuze (1974), as proposicGes apresentam relacbes com a designacao, com a
manifestacdo e com a significacao:

A primeira é chamada designacdo ou indicacdo é a relacdo da proposicdo a um
estado de coisas exteriores (...) a segunda € chamada de manifestacdo. Trata-se da
relacdo da proposicdo ao sujeito que fala e que se exprime (...) O nome de
significacdo a uma terceira dimensdo da proposicdo: trata-se esta vez da relacdo da

palavra com conceitos universais ou gerais, e das ligacdes sintaticas com
implicagBes de conceito (DELEUZE, 1974, p. 154).

As conversas nos cineclubes foram movimentadas por estados de coisas exteriores, por
relacBes intrinsecas entre 0s sujeitos e suas experiéncias e por conceitos universais. Assim, as
narrativas ali produzidas sdo carregadas de experiéncia, de politica, de um eu
professor/professora, de realidades sociais, histéricas, culturais e econémicas diferentes. Sdo
narrativas provenientes de praticantespensantes de escolas particulares e publicas, de bairros
centrais e periféricos, de escolas do campo e da cidade. De pessoas que acabaram de comecar

sua carreira docente e de profissionais com muitos anos de vivéncia no chéo da escola.

As provocacdes, os disparadores, 0s personagens conceituais que oportunizaram que
discursos os mais variados possiveis fossem emitidos, possibilitaram-me problematizar como
a diferenca (e ndo a diversidade) é pensada nas escolas. Ouvir as conversas entre 0S
professores que os filmes oportunizaram levou-me a perceber representacdes, significacoes,

territorializacbes e desterritorizalizagbes que acontecem em cotidianos escolares distintos.
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Enquanto pesquisadora, ndo fui & escola para descrever, nesta pesquisa, uma realidade que
meus olhos enxergaram. As escolas, por seus professores, vieram para 0 mesmo espagotempo
e trouxeram um pouco do que sdo. A partir de suas narrativas, motivadas pelos filmes
assistidos, percebeu-se como cada um(a) a seu modo saiu outro(a) dali. A troca de
experiéncias, de olhares, de sentidos, de paradoxos, foi acontecimento que levantou ao ar
aqueles praticantespensantes que ali se encontraram. No que isso vai dar? N&o. Impossivel
responder. Mas ver que cada crianca tem um contexto que deve ser respeitado em suas
singularidades e em suas possibilidades, que sua vida entra na escola quando ela entra, seus
sorrisos e dores no movimento de seu corpo, foi, talvez, o que os filmes tenham levado a

pensar!

H& criancas em instituicdes de controle, nas escolas, em hospitais, em sistemas
socioeducativos, em comunidades ribeirinhas, em campos. H& criancas trabalhando,
pescando, pintando, subindo, descendo, brincando, vivendo. Ai perguntamos: existe uma
concepcao de infancia que dé conta dessa pluralidade e desse enigma que € a crianca? Nossa
imaginacao, os filmes que vemos e as experiéncias que temos ndo ddo conta de imaginar e de
capturar a singularidade da vida infantil. Singularidade que se constitui em diferenca, em
devir. Singularidade que escapa aos projetos e promessas. Singularidade que escapa ao vir a
ser, ao porvir. Singularidades que sdo e que, somente entrando em um devir-crian¢a, nds,

adultos, conseguiremos enxergar.

Acontece que a ideia da crianga que vive uma infancia divertida, pura e alegre nos
constitui desde nossos antepassados. Fizeram-nos acreditar que hd um modelo (palavra
limitadora) ideal do ser crianca. Kohan (2003, p. 34) diz que:

A ideia platonica de infancia se enquadra entdo em uma andlise educativa com
intencionalidades politicas. Platdo ndo faz da infancia um objeto de estudo em si
mesmo relevante. De certo, a infancia ndo é, enquanto infancia, um problema
filosofico relevante para Platdo (...) A infancia é um problema filosoficamente

relevante na medida em que se tenha de educa-la de maneira especifica para
possibilitar que a polis atual se aproxime o maximo possivel da idealizada.

Kohan (2003) leva-nos a pensar que, apesar de 0 pensamento hegeménico de infancia
ser problematizado em varios momentos da histdria sob a 6tica do pensamento platénico, é
interessante que saibamos que ndo ha nos escritos de Platdo registros da palavra infancia. O
que h& sdo palavras que se acredita que englobem diversas fases da vida. Kohan (2003, p. 35)

lembra que o fato de ndo haver um termo especifico e de a infancia ndo ter sido registrada por
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Platdo em seus escritos como algo relevante ndo significa “que ele ndo tenha pensado a

infancia”.

A inféncia pensada por Platdo traz a imagem da incompletude que todos os seres
humanos carregam e acredita que “a natureza dos seres humanos nao estd dada de uma vez
por todas, mas vai se constituindo em funcédo de certa educacdo que a transforma de geracédo
em geracdo” (KOHAN, 2003, p. 36). A educagdo, nesse sentido, seria uma agente
transformadora que possibilitaria que qualquer crianca fosse moldada para o bem da polis,
considerando-se que, para Platdo, as criancas sdo completamente sem forma e maleaveis
(KOHAN, 2003).

Assim, haveria a possibilidade de direciona-las ao caminho que fosse melhor para a
sociedade. Por isso, Platdo diz que as criancas “devem sempre ser conduzidas por um
preceptor” (VII 808e), ndo devem ser deixadas livres até que seja cultivado nelas “o que tém
de melhor” (IX 590e-591a). Se criada dessa maneira e com as indicagdes feitas, teriamos

naquela crianca uma formacao adequada e ideal para que se tornasse adulto util a sociedade.

Portanto, teriamos um ideal de infancia possivel de se alcancar, considerando-se que a
educacdo e a criacdo “corretas” cumpririam seus papéis seguindo o que foi planejado. Apds o
filme Guerra dos botbes, o professor Cravo disse que “nés distanciamos muito tudo da vida
real”. Sua fala leva-nos a compreender que o que acontece nos cotidianos escolares procura
seguir o pensamento e o ideal platonico de infancia. Tirar da crianga a possibilidade de
interagir com o mundo ou com “a vida real”, como diz o professor Cravo, ndo a deixar
“livre”, como requeria Platdo, sdo discursos e praticas que vém se repetindo ao longo da

histéria do pensamento ocidental sobre a infancia.

A ideia central é a mesma, a ideia da captura. Que tantos outros meios haveria de
existir se desde a mais tenra idade ndo féssemos capturados pela ordem social? Por isso, a
ideia de capturar desde a infancia permanece nos tempos de hoje e é problematizada por
Foucault (2004, p. 150), que afirma que “é pelo estudo dos mecanismos que penetraram nos
corpos, nos gestos, nos comportamentos, que € preciso construir a arqueologia das ciéncias

humanas”.

O que acontece € que o processo de captura e formacdo de sujeitos que devem fazer
parte da sociedade e servi-la deixa de fora outras tantas realidades e outras tantas

possibilidades de ser/estar no mundo. Vejamos, ndo se advoga aqui pela afirmacdo de que a
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sociedade ndo deva ser controlada. Compreende-se necessario que se entenda que, mesmo
com o controle feito e mesmo que saibamos da existéncia do poder que nos rege e nos regula,
ndo podemos deixar de perceber que as mudancas da sociedade com o passar dos anos

influenciam fortemente a maneira como o controle acontece.

Deleuze (1992, p. 224) diz que, de um modo geral, o controle tem sido feito de
maneira diferente, “mas o endividamento do trabalhador, na contemporaneidade, caracteriza-
se como a mais nova forma de internamento dos sujeitos, agora controlados pelo poder de
forma mais sutil”. Para Deleuze, o controle existe, mas existem outras tantas poténcias e
possibilidades que fogem ao controle. As criancas, para Deleuze, séo puro devir:

Devir é nunca imitar, nem fazer como, nem se conformar a um modelo, seja
de justica ou de verdade. Nao hd um termo do qual se parta, nem um ao qual
se chegue ou ao qual se deva chegar. Tampouco dois termos intercambiantes.
A pergunta 'o que vocé devém?' é particularmente estpida. Pois a medida
que alguém se transforma, aquilo em que ele se transforma muda tanto
quanto ele proprio. Os devires ndo sdo fendmenos de imitacdo, nem de

assimilacdo, mas de dupla captura, de evolugdo ndo paralela, de ndpcias entre
dois reinos (DELEUZE, 1998, p. 8).

Devir, assim, para Deleuze, € transformacdo mdtua, que acontece a cada encontro. As
criangas vivem se movimentando, deslizando e se encontrado com o mundo, muito embora as
proibicOes e interdigbes acontecam concomitantemente. Nesses encontros, sejam onde forem
e nas condicdes que forem, elas sempre mudam. Nesse contexto, é possivel afirmar que existe
um modelo iluminado e verdadeiro que diga o que é mesmo a crianca? E possivel captura-la
em um ideal de infancia? Os filmes apresentados no cineclube oportunizaram aos
praticantespensantes da educacdo problematizar a concepgdo hegemoénica de infancia e

perceber a multiplicidade que constitui o universo infantil.

Vimos, nos filmes projetados no cineclube, criancas desordeiras, criangas leitoras,
criancas atrasadas, criancas andando de carrossel, criangas petiscando ou criancas escondidas,
como diz Benjamin (1987). Compartilhamos a experiéncia de assistirmos a 11 filmes juntos e
de percebermos que, no encontro com eles, a diferenca pode acontecer em n6s. Em mim. Em

nossos interlocutores. Nos filmes.

Conhecemos, nas sessfes do cineclube, as criangas iranianas, que ndo tém calcados
para ir & escola e mesmo assim sdo Filhos do Paraiso (Direcdo: Majid Majidi). A forte

historia de um menino brasileiro que se chamava Pixote (Direcdo: Hector Babenco) e que
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viveu sua infancia entre as dores e delicias de ser o que foi. A potente experiéncia das
Criancas lkpeng para o mundo (Dire¢do: Karané Ikpeng, Natunu Yumipo Txicdo e Kumaré
Ikpeng), que perguntam as outras crian¢as do mundo como produzem seus brinquedos. A
pureza de uma Guerra de Botbes (Direcdo: Yann Samuell), vivenciada em uma aldeia no sul
da Franca. A disciplina das criancas de um filme que falava da Lingua das Mariposas
(Direcdo: José Luiz Cuerda). E a riqueza de encantos produzidos pelas criancas africanas,

vivenciados pela experiéncia de uma ancia chamada Yaaba (Direcéo: Idrissa Quedraogo).

Foram 11 (onze) filmes potencializadores de dez encontros. Dez espagostempos de
afetos, perceptos e momentos de desterritorializar-se. Para todos igualmente? Ndo. Essa ndo é
nossa intencdo no cineclube. O processo de mudanca a partir dos encontros acontece de
maneira diferente, em espacos e tempos distintos para cada um. Pipoca de sal para ndo ser
insosso e pipoca doce para adogar a vida. Vamos as conversas!

3.1 Professora, o que tem de merenda hoje?

Desfazer o normal ha de

ser uma norma. Pois eu quisera modificar nosso
idioma com as minhas particularidades. Eu queria
sG descobrir e ndo descrever. O imprevisto fosse
mais atraente do que o deja visto.

Manoel de Barros

E preciso experimentar. E preciso tocar. Sentir. Cheirar. E preciso baguncar. Brincar
na lama, sujar-se na grama, cochilar no sofa. E preciso experimentar a manga do pé. Bem
escondidinho, tomar um pouco de café, s6 para saber como é. E preciso comer pintado, peixe
bem temperado, para gostar ou desgostar. E preciso ir as festas de aniversario para aprender a
tradicional musica, para cantar, para comer bolo e se sujar, para pegar um brigadeiro e se
melar. E preciso aprender a jogar, perder, ganhar ou empatar, porque a vida é assim. A
diferenca vive em mim. Tem crian¢a que vive em casa grande. Crianga que vive em casa
pequena. E crianga que mora na rua. Tem crianga com familia enorme. De outras, a familia é
bem pequenininha. Outras vivem até sozinhas. Tem crianca que tem fartura, e outras vivem
com pouquinho. Tem crianca que trabalha. Tem crianga que estuda, e algumas fazem os dois.
Deixam até a brincadeira para depois, sabia? As vidas sdo diferentes, e cada um forma uma

mente, tem uma maneira de ver diferente a vida. Mas tem uma coisa que toda crianga sabe,
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venha ela de onde vier: ndo ha nada nesse mundo que eu ndo possa adogar com uma colher de

imaginagao!

Isso é a experiéncia. Vivenciar para que outras subjetividades sejam constituidas.
Para que todos tenham outras possibilidades de ser e aprender. Para problematizar a ordem

instituida e descobrir que o caos e a bagunca sdo muito produtivos tambem.

Assim, a experiéncia nos torna outros nos encontros que acontecem em casa, na rua,
na casa de acolhimento ao menor, na aldeia indigena, na cidade, no campo, na periferia, no
rio, enfim, nos cotidianos mais diversos que os seres humanos habitam, Em determinado
momento de nossas vidas, geralmente na fase denominada inféncia, essas almas se encontram
no espagotempo escolar. O cotidiano escolar €, assim, habitado por almas provenientes de
diferentes contextos socio-culturais que 0 movimentam e constituem novas experiéncias,
concebidas nesta dissertacdo como experiéncias curriculares. Trata-se de experiéncias que
trazem um sentido fixo (molar) e que, ao serem colocadas em pratica, transformam-se,

constituindo-se nos encontros (molares).

No entanto, o curriculo nem sempre é considerado dessa maneira. Concebendo a
escola como instituicdo disciplinar (FOUCAULT, 1995), o curriculo passa a ser uma
engrenagem da maquinaria da disciplinarizacdo, exercendo o poder de docilizar corpos e
capturar almas. . Assim, funciona, como requer Kant (1996), para conter o estado de
“selvageria” em que as criancas se encontram ao chegarem na escola. Para o filosofo, as
criancas vao a escola ndo para que necessariamente aprendam o conteudo, mas para serem

disciplinadas, porque “(...) quem ndo tem disciplina ou educacdo ¢ um selvagem” (id. p. 45).

Entendemos, assim, que problematizar o processo curricular que acontece
nos/dos/com® os cotidianos escolares torna-se necessario e emergente pois somente assim
guebraremos a rigidez com que o curriculo é concebido e perceberemos 0s movimentos

curriculares que acontecem a partir de experiéncias cotidianas e que constituem os sujeitos.

Em que consiste o processo curricular? O que € esse curriculo de que tanto falamos?
Para nos ajudar nesta conversa chamaremos Oliveira (2012, p. 377) que diz que para entender
o curriculo: “E mais interessante e produtivo pensar em politicaspraticas educacionais

cotidianas, tecidas em realidades complexas por sujeitos praticantespensantes”.

8 Esse termo é muito caro a Alves (1998), que afirma que € preciso entender o cotidiano a partir de
varios olhares possiveis. Por isso, utilizamos o termo nos/dos/com os cotidianos.
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Trata-se de um problema politico-epistemologico que requer pensar a
homogeneizacdo no contexto das formas sociais de padronizagdo com base no
ideario hegemonico, e a necessidade de inscrever este debate na discussdo sobre o
direito a igualdade e a diferenca de sujeitos, conhecimentos e culturas, que, longe de
poder ser colocada em termos de oposicdo igualdade x diferenca, precisa ser pensada
como complementariedade (OLIVEIRA, 2012, p. 377).

Oliveira (2012, p. 377) muito nos ajuda a entender o porqué do curriculo compor este
texto. O curriculo é aqui pensado como sendo algo que pode afirmar ou que pode desconstruir
e quebrar com a diferenca, que é em muitos momentos afirmada pelos processos curriculares
vigentes. Quando cito aqui 0s processos curriculares vigentes, falo dos processos burocraticos
que sdo entendidos como curriculo, que de fato o sdo, mas que ndo o representam como um

todo.

Uma das maiores e principais problematicas que Oliveira (2012, p. 377) cita €
justamente a questdo da “homogeneizagdo nos nossos sistemas educacionais” e ainda afirma
que provavelmente a causa das “dificuldades de aprendizagem reconhecidas em alunos com
essa ou aquela caracteristica comportamental, cognitiva, social ou cultural” é justamente esse
processo que desconsidera as diferencas. Alunos singulares, dentro do mesmo sistema
educacional homogeneizante, teriam maneiras diferentes de reagir e ainda, poderiam passar
por um processo de ndo identificar-se e/ou ndo reconhecer-se como parte do sistema,
causando assim a sensacdo de que alguns conteudos, discursos, praticas escolares ndo tem

sentido para eles. N&o os afeta. N&o os toca.

A busca pela homogeneizacdo dos procedimentos curriculares é algo que
desconsidera a diferenca. Por isso, nesse momento, além de falar sobre a diferenca, nossa
conversa sera permeada pelo curriculo e pelo cotidiano. Porque muito mais do que apenas
procedimentos burocraticos, o curriculo é aquilo que acontece nos/dos/com 0s cotidianos.
Aquilo que ndo estd nos livros, nem nas apostilas, mas que afeta, que toca, que causa

movimento e que constitui as infancias também e tanto quanto o contetido que é estudado.

Para entender o cotidiano como também componente dos curriculos escolares, Alves

cita cinco movimentos sobre o0s estudos nos/dos/com os cotidianos:

O primeiro fala a respeito de algo que vai aparecer em outros momentos deste texto:
o “sentimento de mundo”. Alves (2002, p. 260) diz que, sobre o cotidiano, € preciso
“reafirmé-lo como sendo de prazer, inteligéncia, imaginacdo, memoria e solidariedade,
precisando ser entendido, também e sobretudo, como espaco-tempo de grande diversidade e

de conhecimentos até entdo desconhecidos”
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Para isso a relagdo feita nesse primeiro movimento ¢ sobre o “sentimento de mundo”.
Esse termo diz respeito a perceber, sentir, ver e ouvir aquilo que acontece no cotidiano da
escola, que também faz parte da vida das criancas, mas que ndo esta registrado como sendo

um método formal de educacéo.

O segundo movimento diz sobre a necessidade de ndo nos prendermos a um conceito
de verdade e a nos permitirmos conhecer todas as teorias, em uma espécie de composicao
plural dos saberesfazeres do cotidiano. Se permitir conhecer a todas as teorias sobre o
cotidiano e, a partir dos conhecimentos da parte tedrica, construir aquilo que a perspectiva
pos-estruturalista permite e incentiva que € a construcdo de rizomas (possibilidades) e ndo

mais de linhas retas (visdo Unica sobre os assuntos):

Trabalhar com o cotidiano e se preocupar como ai se tecem em redes ou pipocam
como rizomas 0s conhecimentos, significa, ao contréario, escolher entre as vérias
teorias a disposicdo e muitas vezes usar vérias, rompendo as fronteiras e
transversalizando as teorias que no momento se mostram mais pertinentes, bem
como entendé-las ndo como apoio e verdade, mas sobretudo como limites, pois
permitem ir s6 até um ponto, que ndo havia sido atingido, até aqui pelo menos,
afirmando a criatividade no cotidiano. (ALVES; GARCIA, 2002, p. 265).

Posteriormente, Alves nos fala sobre o terceiro aspecto que tem relacdo com o
pensamento dominante. A afirmacdo é de que esse pensamento, que nos reduz a uma so
possibilidade, faz com que tenhamos dificuldades em aceitar a existéncia de multiplos
sentidos para todas as coisas, ja que essa aceitacdo faz parte de um processo de desconstrucao
de um pensamento maior ja inserido em nossa educacdo desde a mais tenra idade. Alves diz,
entdo, que € preciso “beber em todas as fontes” se queremos trabalhar o cotidiano nesta
perspectiva, possibilitando assim mdaltiplos entendimentos, possibilidades e novos
saberesfazeres a serem implantados na educagdo. Precisamos tecer novas outras redes

educacionais.

No quarto movimento, temos algo muito importante para o estudo nos/dos/com 0s
cotidianos que é uma aproximagdo maior entre a arte e a ciéncia no sentido de possibilitar que
a arte, sua docura e delicadeza, sejam consideradas como algo que toca e que ajuda a tecer

novas outras redes de conhecimento.

A linearidade de exposicdo, mas que teca uma rede de multiplos e diferentes fios;
aquela que pergunte mais, que dé respostas; aquela que duvide no préprio ato de
afirmar, que diga e desdiga, que construa uma outra rede de comunicacdo, que
indique, talvez, uma escritafala, uma falaescrita ou uma falaescritafala” (ALVES;
GARCIA, 2002, p. 273).
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E, por ultimo e ndo menos importante, temos uma colocacdo que toca e afeta Alves (2002, p.
273) quando ela diz que hd uma preocupacdo pessoal no que se refere ao fato de que os
acontecimentos cotidianos precisam ser considerados, porque eles representam as singularidades dos
praticantes: “Tais acontecimentos (cotidianos) estdo diretamente ligados aos modos de ver,
sentir e, principalmente, mergulhar na realidade, buscando referéncias de sons, sentindo a

variedade de gostos, tocando coisas e pessoas, cheirando os cheiros desse cotidiano”.

Certeau (1994, p. 74) ja dizia que “a oficialidade dos procedimentos nos cotidianos
escolares é, portanto, uma ilusdo criada pelas estratégias do poder instituido, que se desfaz,
cotidianamente, nas taticas individuais e coletivas de praticar educagdo”. Vejamos, entdo, que
falar de cotidiano € mais complicado do que se imagina porque ele é aquilo que escapa, que
foge, que esta nas linhas de fuga (DELEUZE, 1998) dos sujeitos. O cotidiano é aquilo que
n&o esta nas leis, nem nas diretrizes, nem nos planos de aula. E aquilo que pertence a quem

pertence a ele, e so.

Na escola, ndo ¢ diferente. No entanto, € possivel pensar diferentemente do que se
pensa? E possivel conceber a escola, o curriculo, os modos de subjetivacio, diferentemente do
que se concebe? Apostamos em uma educacao para a diferenca. Acreditamos que a educacao
para a diferenca permitiria, por exemplo, que singularidades fossem consideradas, o que é
muito interessante do ponto de vista humano, mas que tornaria a realidade sociocultural
maultipla, heterogénea e, portanto, mais dificil de controlar. A diferenca, nesse sentido, estaria
sendo legitimada enquanto tal. O outro, diferente do eu, passaria a ser legitimo outro e ndo
caberia mais na disputa binaria da igualdade x diferenca. Compreendemaos, neste texto, que

A diferenca é este estado em que se pode falar da determinacdo. A diferenca entre
duas coisas é apenas empirica e as determinagdes correspondentes extrinsecas. Mas,
em vez de uma coisa que se distingue de outra, imaginemos algo que se distingue —
e, todavia, aquilo de que ele se distingue ndo se distingue dele. O relampago, por
exemplo, distingue-se do céu negro, mas deve acompanha-lo, como se distinguisse
daquilo que ndo se distingue. Dir-se-ia que o fundo sobe a superficie sem deixar de
ser fundo. De uma parte e de outra, hé algo de cruel e mesmo de monstruoso nesta
luta contra um adverséario inapreensivel, luta em que aquilo que se distingue se opde
a algo que ndo pode distinguir-se dele e que continua a desposar o que dele se
divorcia. A diferenga é esse estado de determinacdo com distingdo unilateral. Da
diferenga, portanto, € preciso dizer que ela é feita ou que ela se faz, como na
expressao fazer a diferenca. (DELEUZE, 2000, p. 81-82).

E preciso, portanto, problematizar o pensamento hegemdnico. Além de
problematizar o pensamento, € preciso questionar a diferenca, que é desconsiderada no
pensamento atual. E preciso considerar os quintais, as ruas, o riacho, o rio, o mar, a escola, 0s

amigos e familia, as brincadeiras que ainda nao foram camufladas pela escola (BENJAMIN,



81

2015). E preciso ter sentimento de mundo (ALVES, 2008). Ndo para que o outro seja
transformado, incluido ou controlado, mas para que, a0 menos, 0 outro seja Visto. E nesse
sentido que compreendemos o curriculo produzido nos encontros, nas experiéncias

cotidianas.

. Nomeamos este subtitulo com a fala da professora Rosa, quando se reporta a
colocagéo de uma de suas alunas: Professora,o0 que tem merenda hoje? Estaria essa crianca
com fome? Quiais sdo as refeicdes que ela faz em casa? Sera que ela tem alimento em casa ou
é gosto, ou gula, comer na escola? Em que realidade vive uma crianga que chega a escola com
fome. Professora Rosa, ap06s assistir ao filme Filhos do Paraiso, foi tocada pelo enredo e

comparou-o a sua vivéncia no cotidiano da escola:

Trazendo esse filme para a nossa realidade, € como nossa
coordenadora acabou de dizer, as vezes cobramos tanto dos alunos,
as vezes, 0s atrasos. Mas, as vezes, a gente ndo se preocupa em saber
0 porqué dos porqués. Exemplo: na nossa sala de aula, tem uma
aluna que todos os dias chega chorando. Todos os dias, a gente quer
saber a procedéncia daquele choro. As vezes, a gente achava, assim,
que era por motivos flteis, banais, e quando a gente soube a
gravidade da situagdo, a gente passou a entender. Assim... Poxa! E
como se diz, a gente ndo sabe o que eles passam em casa. As vezes,
eles ndo queriam estar ali, mas estdo. As vezes, eles usam a escola
como reflgio, pra sair um pouco de tanta dificuldade que passam.
Entdo, o que a gente vé hoje em sala de aula ¢é a realidade de muitos
alunos que chegam em certos horarios, na merenda, e ja perguntam:
professora, 0 que que tem de merenda hoje? Entdo, as vezes, as
criancas, elas vdo a escola em busca de uma refei¢do, ou, as vezes,
em busca de carinho, em busca de aten¢éo, e ndo € facil essa jornada
do professor, que as vezes trabalha o dia inteiro ali e vé criancas
gritando toda hora. Vocé tendo que chamar atencédo toda hora. Mas,
vendo o filme, vejo que temos, hoje, que tratar os alunos como filhos,
porque nossos filhos também estdo dentro de escolas e nos,
professores, ndo temos tempo para dar aos nossos filhos a atengéo,
esse carinho que necessitam (...) Precisamos fazer dentro da sala de
aula, querendo ou ndo, essa dupla fungdo, porque somos pais e
professores. Precisamos saber o motivo do choro.

A fome, que na escola deveria ser de conhecimento, de aprendizado, é, em realidade,
fome de comida mesmo. Entdo, aquela crianga é cobrada muitas vezes. Cobrada para ter o
mesmo rendimento que um colega que tem uma sutil diferenga: alimentou-se. Sua barriga nao
doi, e ela pode “render” mais. A narrativa da professora apresenta-nos muitas outras questoes
gue acontecem nos cotidianos de uma escola pantaneira e que conversam com o filme, que se

passa no Ird. A fala da professora e o filme mostram-nos aquilo que esta nos vaos, nas
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brechas, nas fissuras, e que, somente ampliando o foco, saindo do enquadramento do visivel, é

possivel enxergar.

A professora Rosa relacionou sua fala com a cena do filme Filhos do Paraiso (1998),

em que o personagem principal, um menino de nove anos, chega atrasado a aula porque ele e

sua irma dividem o mesmo ténis para ir a escola em periodos diferentes, e o inspetor chama a

atencdo do aluno, sem saber que havia motivos outros para aquele ligeiro atraso. Percebi que

muitos, sendo quase todos, paramos ali para pensar nos momentos em que, talvez, tenhamos

agido como o inspetor, desconsiderando todo o contexto para levar em conta que ser

professor/professora é apenas e tdo somente seguir aquilo que esta nos curriculos prescritos.
Oliveira (2007) diz que:

Os saberes produzidos coletivamente, nas aulas ou fora delas, que representam e

resultam da concepgdo de metodologia de ensino que assumo, e que envolvem a

articulacdo entre nossas opg¢des diante do mundo, da vida, do trabalho, da escola

publica e do conhecimento (e tém como horizonte nossos sonhos e utopias) com a

pratica das aulas/cursos/curriculo: o conteldo selecionado e seu enfoque

epistemolodgico, a bibliografia escolhida, o relacionamento com os alunos, o sdo
também regados de paixdo (OLIVEIRA, 2007, p. 47).

Oliveira e Alves (2007) conversam sobre curriculo de maneira semelhante e, juntas
com Certeau, discutem o curriculo nos/dos/com os cotidianos, e ndo apenas o curriculo
instituido. Por isso, recorro a elas, nesta pesquisa, para me ajudarem a pensar sobre o
curriculo e o cotidiano, considerando as vidas que 0os movimenta e percebendo, com Certeau,
que “o que interessa (...) € o invisivel” (CERTEAU, 1995, p. 232). Além de considerar aquilo
que esta visivel aos olhos, as autoras inspiram-nos a ter sensibilidade e a perceber também o
que se sente nos cotidianos. Além de levarmos em consideracdo apenas 0 que esta instituido

pelos curriculos, que possamos colocar nossa alteridade em pratica.

3.2 A forca de vontade que, quando vocé quer, vocé consegue!

O discurso pedagdgico remete muitas vezes a ideias meritocraticas e desconsidera, de
alguma forma, a diferenca. A meritocracia, ou o discurso de que quando se quer se consegue,
as vezes surge em meio a contextos sociais que desconhecem a fome, a miséria e a violéncia.

O discurso pedagodgico esta cheio de pessoas e ideias bem-intencionadas, que
buscam formar as criancas para que elas adquiram as habilidades, capacidades e

valores que as constituam em pessoas melhores e facam do mundo um lugar melhor
para viver (KOHAN, 2004, p. 54).
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Quando a professora Acassia advoga pelo discurso da “forga de vontade”, esta
atravessada por uma verdade ou, como diria Foucault, por uma vontade de verdade. A ideia
de que se vocé quer mesmo algo, aliada ao discurso da superacdo, € muito comum na
educacdo. Remete sempre a questdes do esforco pessoal e da forca de vontade. Acontece,
porém, que essa fala, quando aplicada a educacao principalmente, carrega um peso diferente,
pois a malha em que estamos imersos, que nos controla e que nos rege, faz com que, de
alguma forma, acreditemos que tudo depende de nos, quando ndo é bem assim. Foucault vai
chamar esse processo de regimes de verdade. Segundo Gore (1994), para Foucault, o termo
regime de verdade evoca distintas versdes de “verdade”, que vém a cena em um jogo de saber
e poder para controlar e regular. A verdade, nesse contexto, para o filésofo francés, “esta
circularmente ligada a sistemas de poder, que a produzem e a apoiam, e a efeitos de poder que
ela induz e que a reproduzem” (GORE, 1994, p. 10). Vemos a circularidade do discurso da
forca de vontade produzindo efeitos na voz da professora. E, como disse Kohan acima, ndo
somente do discurso dela, mas do discurso pedagdégico como um todo. S&o pretensas verdades
que influenciam todos os @mbitos da vida de todos nds - escola, familia, igreja, trabalho - e
que, de algum modo, controlam os modos de agir e de pensar sem que a0 menos pPossamos
perceber. Maldonado (2009, p. 53) diz que podemos “compreender como os discursos
infancia e crianga foram produzidos historicamente evidenciando alguns mitos que o0s
compdem”, ou seja, a ideia de infancia e de crianga também faz parte desse regime de

verdades citado anteriormente.

E qual é a verdade que o pensamento hegemonico traz sobre a crian¢a? A verdade nos

possibilita pensar sobre a diferenca?

Em um dos encontros do cineclube, um relato me chamou a atencdo. Posteriormente
ao filme Das criangas de Ikpeng para o mundo, que mostra a cultura indigena, modos de
viver e, ainda, a maneira como a infancia acontece nos espacostempos em que aquelas

criancas vivem, a professora Girassol relatou:

Entdo, eu sempre tive curiosidade de conhecer uma aldeia indigena e, no ano
passado, em companhia da assessora pedagogica de Pontes e Lacerda, nds fomos conhecer
duas aldeias indigenas, ali no municipio de Nova Lacerda. Estava tendo problema 14, que os
alunos, os indigenas, as criangas, ndo queriam estudar, e nds fomos ate ali. A secretaria do
municipio, da educacdo do municipio, mais a assessora pedagogica e eu, fomos até la dar

uma olhada, e o interessante, com relagdo ao filme também, é interessante que o professor é



84

branco e os alunos ndo queriam assistir a aula. A escola era mais aberta do que a escola do
filme, e ele estava 14 ensinando a lingua portuguesa pra eles, e ndo a lingua indigena, como
no filme. O professor reclamava da questdo de que, quando iniciava a aula e alguém saia da
aldeia pra ir pra cidade, que eles vao muito na cidade, tém carro, ai, entdo, eles vao pra
cidade, as criangas simplesmente pulavam a cerquinha e corriam e entravam no carro e iam
pra cidade. Entdo, ele ndo estava conseguindo passar os contetdos, ndo estava conseguindo
dar a aula dele, e, inclusive, nas duas aldeias, € professor branco. Uma é professor Marcio, e
na outra, a esposa dele. Ficam a alguns quildmetros de distancia. Eu pude perceber no filme
que, sendo professor indigena também, irméos, eles passam mais tempo na sala de aula, ali
eles participam, desenham, conversam, aprendem... E interessante isso! Entéo, eu acho que o
problema daquelas aldeias, que as criancas ndo querem estudar, talvez seria isso, que tem
um professor branco ali, e eu pude também conhecer que la também tem pessoas que ja
fizeram o magistério, que ndo fizeram a faculdade ainda, mas pessoas que ja terminaram o 3°
ano e poderiam, talvez, estar dando aula la nessa aldeia.(...). As casas realmente, as ocas,
sao aquilo ali do filme. Ao entrar, do lado de fora, estd muito claro e do lado de dentro é
escuro, ai, aos poucos, os olhos da gente vao se acostumando com o escurinho de 14 e ai vocé
percebe que tem uma fogueira no meio da oca, que tem as redes penduradas. S&o redes de
branco, ndo é mais rede feita por mao de indigena. Eles sdo muito simpéticos, convidam a
gente, assim, oferecem: ‘“senta ai, senta ai”’, pra sentar na rede. Entdo, assim, as coisas... Eu
figuei bem animada com que eu vi, inclusive, ganhei um cesto de presente de uma senhora
bem velhinha, idosa mesmo, la da aldeia. Entdo, eu queria falar isso ai... Eu gostei! A
questdo do filme lembra a educacdo, que 1a na aldeia que eu visitei, Pirapuru, e a outra eu
ndo sei, que € um nome indigena. Entdo, tudo a ver, as criancas ndo estdo querendo estudar,
e imagino que seja por causa do professor, ndo que ele seja ruim. A questdo é que ele é
branco e esta ensinando portugués? Nao! Eu acho que ndo tém interesse, ndo é preconceito.
Eu acho, assim, que eles nédo estdo querendo aprender portugués, eles queriam aprender a
lingua deles.
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Figura 7 - Cena do filme Das criancas Ikpeng para 0 mundo

Fonte: videonasaldeias.org.br

Essa fala me fez pensar no curriculo, na infancia, na educacdo e na diferenca. A
reclamacdo era que as criangas ndo queriam ir a escola - e que sentido poderia fazer para as
criangas indigenas irem a escola para aprender uma lingua que ndo é a utilizada por elas em
seu cotidiano? Era mesmo bem provavel acontecer de elas sairem da aula para ir para a cidade
passear, porque aquilo faz muito mais sentido para elas do que ficar horas assistindo a uma
aula que obedece aos curriculos estabelecidos, mas que desconhece os saberesfazeres ali,

daquele espaco que é o lugar deles.

“Cada um sabe entdo a dor e a delicia de ser o que ¢”, como diria Caetano Veloso.
Sabe de seu espaco e sabe daquilo que vivencia. Cada um sabe das experiéncias singulares
que viveu e é constituido por essas experiéncia. Experiéncias essas que Larrosa considera téo
importantes, que é aquilo que nos passa, nos atravessa, nos toca. Afinal, somos todos frutos de

experiéncias e vivéncias que nos afetaram e que nos tornaram desta ou daquela maneira.

E importante pensar que as infancias estdo mais para a diferenca do que para a verdade
absoluta. Por isso, é necessario que se pense a diferenca como sendo algo que esta em nos, no
outro e na nossa vida. O tempo todo. Ter a alteridade como um elemento fundamental para
lidar com todas as questfes, considerando que ninguém deixa de ser outros; todo e todos na

vida sdo outros, nds somos outros, como disse Skliar (2003).
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E interessante pensar nas infancias como sendo fruto do daquilo que Deleuze (1974, p.
151) chama de acontecimento. Para o filosofo, “os acontecimentos se efetuam em nds e
esperam-nos e nos aspiram, eles nos fazem sinal”. As criangas e todos nos somos frutos
daquilo que acontece dentro de nds e que nos faz ser aquilo que ndo éramos ainda, que nos
afeta e nos faz desterritorializar. Por isso, pensar a infancia como a série de acontecimentos

que a seguem torna mais fécil a compreensdo de suas potencialidades.

O acontecimento, no entanto, ndo ¢ “aquilo que acontece (acidente), ele ¢ no que
acontece o puro expresso que nos da sinal e nos espera”, como afirma o pensamento
deleuziano (1974, p. 152). Para compreender a diferenca, € necessario tentar observar 0s
acontecimentos que constituem o outro, para que, dessa maneira, possamos perceber a
importancia da visdo da professora Jasmin ao conversar com os dois filmes passados no
mesmo dia sobre criangas indigenas. O primeiro filme foi O amendoim..., e 0 segundo, Das

criancas... Sobre eles, a professora Astromélia diz:

No primeiro filme, eles estao falando do amendoim, entéo, € voltado pra um conceito que eles
vivem, por um conceito histérico deles, onde eles estédo, a forma que eles vivem e como € rico.
Eu sempre trabalho, a gente deve trabalhar o conceito que a crianga traz de casa, a vivéncia,
né? Entdo, enriquece muito o ensino e aprendizagem, e 14 nos dois filmes deu pra perceber
que eles trabalham totalmente... A escola trabalha totalmente voltada para a cultura, para o

tempo, né? O passado como era, 0 agora, e isso enriquece muito as aulas.

Utilizar, por exemplo, a diferenca que ha dentro de sala de aula para movimentar o0s
conteddos, além de importante, torna-se necessario quando observamos que muito mais
sentido faz para as criangas aquilo que as representa, que as faz se sentirem como alguém que
também tem experiéncias para contar. Quais experiéncias, por exemplo, ndo trazem as
criancas de que Benjamin fala em A hora das criancas (2015), criancas que viviam em
contexto de guerra na Alemanha? Que outras tantas experiéncias as criancas indigenas tém?
Que outras tantas experiéncias fazem com que cada dia mais as experiéncias tenham que ser
notadas, e ndo homogeneizadas? Porém, como diz Benjamin (2015, p. 118), “s6 se pode ver,

quando se tem experiéncia, ou seja, quando ja se viu o bastante e com um olhar inteligente”.

3.3 Esse conceito de verdade esta meio, como é que eu posso dizer... meio desligado!
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Na reunido do cineclube em que assistimos ao filme africano Yabaa, que foi no
terceiro encontro, a professora Girassol disse a frase acima, citando uma cena do filme. Ela

descreveu a seguinte cena:

Entéo, deixa eu fazer uma observacao... (...) Essa Yaaba, a avo (...) eu sou nova, mas eu sou
vovo e com muito orgulho! Uma imagem marcante que me fez pensar, me fez refletir, é o
conceito de verdade que a avd tenta passar pro neto. No momento em que ele roubou o
frango pra alimenta-la, ela disse: “vocé ganhou ou vocé roubou?”, ai ele falou: “ndo, foi o
tio que deu”. Entdo, ela tentou passar esse conceito de verdade pro neto, e é isso que eu
trago no meu centro familiar, de sempre dizer a verdade, como a minha made diz: “acontega o
gue acontecer, sim € sim, ndo é ndo”. Entdo, eu penso que esse conceito de verdade esta
meio, como é que eu posso dizer... meio desligado, ndo sei se essa € a palavra certa agora no
momento, mas 0 que nos temos que passar para os nossos filhos e pra quem a gente convive €
sempre a verdade. Doa o que doer, eu penso que a gente tem que falar sempre a verdade. E
outra passagem com relacdo as imagens das casas e certo momento me lembrou a matriz de
Vila Bela da Santissima Trindade. Alguém se reportou a essa imagem ou ndo? Das casas? A
matriz, pra quem ja foi em Vila Bela, pra quem conhece Vila Bela, é o mesmo formato, a
estrutura feita daquela forma de adobe, como era antes, daquela pedra Canga, me reportou a
essa imagem. Outra imagem que me reportou também foi de uma senhora muito querida que
eu considerava, que eu considero a minha segunda mae, que ela era mal vista na sociedade.
Hoje o candomblé n&do € mal visto como era anteriormente, né? Mas ela era conhecida como
dona Mariinha Benzedeira, na Cohab Velha. (...) esse filme me faz refletir a nossa sociedade,

como que € o processo educativo.

A questdo da verdade, abordada pela praticantepensante do cineclube, é fortemente
discutida por Foucault em um &mbito um pouco maior, mas sempre é colocada por ele como

uma questdo muito interessante.

No caso do filme, chamam a atencdo da professora Girassol os modos de fazer dos
africanos pertencentes aquela comunidade representada no filme Yaaba, no sentido de ensinar
as criancas sobre falar a verdade. A narrativa da professora remeteu-me a Foucault quando,
em Vvarios de seus escritos, fala sobre a verdade e sobre os regimes de verdade existentes em

nossa sociedade.

Os regimes de verdade partem, para Foucault (2009), da premissa de que sdo todos
controlados por relagdes de saber e poder instituidas em qualquer sociedade que seja. Dessa
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maneira, até a verdade ¢ uma questdo de construgdo. Assim, a ideia de dizer “a verdade” sobre
ter ou ndo roubado o frango passa a ser um discurso universalizado, legitimado por normas
juridicas e divulgado por todos os cantos. A essa divulgacdo, Foucault da o nome de
comentario. E as criangas de todos os continentes devem dizer a verdade. No caso do filme, o
menino mentiu. Ele roubou o frango para saciar a fome da avd, Yaaba. No entanto, para que
ela aceitasse o alimento, ele teve que dizer que houve um consentimento. N&o teria 0 menino
sido alcancado por essa ordem discursiva de dizer a verdade? Ou a fome de Yaaba torna-se
uma justificativa para que o menino tenha cometido o delito? Qual verdade ele deveria
sequir? Aquela que diz para ndo roubar ou aquela que mata a fome? Essa foi uma questéo que

deu o que pensar no cineclube.

Mas interessa-nos discutir aqui outra “verdade”, constituida também por meio de
relacbes de saber e de poder, que nega, deslegitima tudo que se diferencia dela. Falo de
verdades que desconsideram as diferencas. Verdades que consideram como outro a infancia, a
mulher, o homossexual, 0 negro, sem se dar conta de que essas praticas sdo construgdes

historicas de um discurso que foi legitimado e que € reproduzido sem que nos demos conta.

O pensamento foucaultiano vem falar sobre como os discursos, inclusive sobre a
infancia, sdo construcdes feitas historicamente e como a repeticao desses discursos possibilita
uma construcdo de uma verdade idealizada que faz com que pensemos em idealizacGes e em
modelos perfeitos sobre todas as coisas - nesse caso, 0 modelo de infancia. Porém, as criancas
pulsam, fogem ao modelo, as normas, as verdades, e roubam frangos para alimentar a avo,

sem dores ou traumas.

O modelo de infancia instituido no limiar da Modernidade parte da premissa de que
todas as criangas devam ter uma infancia livre de qualquer responsabilidade e cheia de
alegria. A infancia, nesse contexto, “¢ concebida como reino da inocéncia, da sensibilidade,
da desprotecdo, da felicidade, como também de uma quase miraculosa protecao cognitiva”
(BUJES, 2001, p. 20). Acontece que esses modelos e os modos de pensar hegemdonicos
trazem uma verdade idealizada que ndo condiz com a realidade da vida. Dessa forma,
excluimos a diferenca e possibilitamos a repeticdo de um discurso estabelecido de que, se

fosse desta ou daquela maneira, tudo estaria correto.

A partir do pensamento foucaultiano e das brechas abertas nos encontros do cineclube,
vislumbramos a possibilidade de pensar de outras formas e de constituir outro plano de

imanéncia que nos levasse a desconstruir aquilo que estd posto. Passamos a compreender a
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crianca como ‘“‘sujeito de seu tempo, pressionada pelas condicdes do meio, marcada por
diferencas de género, classe, etnia, raga, idade, corpo, etc.” (id) Problematizamos, assim, a
dualidade do pensamento de inclusdo e exclusdo e passamos a perceber que todos fazemos

parte da mesma sociedade, cada um na sua realidade e com seus modos de viver e de fazer.

A vontade de verdade de que Foucault (1970) fala nada mais € do que um dos grandes
sistemas de exclusdo da sociedade. Precisamos problematiza-la, desconstrui-la e constituir
novas, outras possibilidades de pensar. Como diz Foucault (1970, p. 20),

E a razdo disso é, talvez esta: é que se o discurso verdadeiro ndo é mais, com efeito,
desde os gregos, aquele que responde ao desejo ou aquele que exerce o poder, na
vontade de verdade, na vontade de dizer esse discurso verdadeiro, o que esta em
jogo sendo o poder? O discurso verdadeiro, que a necessidade de sua forma liberta

do desejo e libera do poder a vontade de verdade, essa que se impde a nés ha
bastante tempo, é tal que a verdade que ela quer que ndo pode deixar de mascara-la.

Nessa ideia de que exista uma verdade, ha um pensamento que coordena, regula e
controla ndo aquilo que somos, mas o que devemos ser. Aquilo que ndo é, mas que deveria
ser. Dessa forma, somos levados a pensar que temos sempre que estar em busca de algo,
porque somente quando obtivermos sucesso nessa busca é que seremos realmente felizes, para
que se possa “sem duvida adestrar para retirar e se apropriar ainda mais e melhor”
(FOUCAULT, 1987, p. 87). Assim, a infancia também se torna um instrumento de discursos
idealizados e fortalecidos ao longo do tempo pela vontade de verdade que ha muito se impde
a nds. Por isso, pensar além daquilo que estd instituido, como fizeram os pensamentos
deleuzianos e foucaultianos e o cineclube, possibilita entender que, além de um mundo ideal,

existe um mundo real que se movimenta e nos movimenta, constituindo-nos na diferenca.

Prosseguindo a conversa iniciada pela professora Girassol no filme Yaaba, a
professora Margarida diz:

Esse filme, eu andei fazendo algumas anotag¢6es, mesmo no escuro. O que eu consegui
perceber e que me fez lembrar na realidade da escola foi a questé@o social, 0 meio em que nos
vivemos e convivemos, e que isso é levado para a escola. Quando estamos la com essas
criangas, com esses individuos, o que acontece? Muitas vezes, n6s ndo conseguimos lidar
com essas realidades, e isso é péssimo. Principalmente quando nés, enquanto profissionais,

fazemos uma reflexdo de como foi aquele dia de trabalho. N6s temos planejamento anual, de
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aula... Mas o que me revolta é quando vocé analisa e vé que vocé deixou de contribuir muito
com aquele aluno. Quando vai lembrando a sua individualidade. No caso do Bila [0 menino
do filme], isso me faz pensar muito. Entdo, o que eu vi nesse filme foi o0 caso da convivéncia,
de como viver, o meio dessa crianca. Ali pudemos observar grupos de criangas com
concepgdes diferentes de educacdo, de ensinamentos. E nos, enquanto professores, devemos

prestar bem atencdo a essa questdo. Até mesmo para contribuir mais com nossas criancgas.

Percebe-se, com a fala da professora Margarida, que a quebra do discurso verdadeiro
sobre a infancia nos d& a possibilidade de olhar a realidade para sentir que se torna necessario
perceber o outro e, por vezes, compreender que, assim como ele é o outro de mim, eu também
sou o outro para ele. Nessa relacdo, transformac6es acontecem em mim e nele, sem tentativas

de sobreposicao, de usurpacdo, como alerta Skliar (2014, p. 145):

Qualquer tentativa de colocar-se na pele de outro comete uma heresia, pois se trata
de uma sobreposi¢do, uma usurpagdo, um sequestro, um ultraje, e ndo de uma
contemplagdo, uma apreciagdo, uma disposi¢do: como seria possivel estar por
dentro, adentrar-se e respirar numa idade que ainda ndo tenho ou ja tive, um corpo
que ndo percebo, um pais que ndo habito, uma lingua que ndo falo? N&o existe modo
de estar mais além do que somos: é ser e ndo estar? Quero dizer: se fecho os olhos,
me encontro comigo, somente comigo, de novo e de novo. Quando fecho a boca, s6
encontro minhas poucas palavras.

Quando a professora Girassol diz que o mais importante é dizer sempre a verdade e
que, no filme, essa € uma das questbes que devemos tirar para constituir nossas criancas,
podemos pensar, a partir do que compreendemos com o pensamento de Foucault sobre
verdade e de Skliar sobre a poténcia da intercessdao do outro em mim, que as verdades s&o
producdes, construcbes historicas. As relacdes de poder e saber que ordenam, regulam e
controlam a producdo de verdades precisam ser contextualizadas para que se compreendam
seu sentido, suas ambivaléncias, seus paradoxos. O que a professora ndo mencionou em seu
relato € que o menino Bil4, do filme, mentiu para Yaaba. Ele roubou a galinha com que a
presenteou. Quais condicBes o levaram a mentir? Uma questdo é fato: segundo a professora
Margarida, temos que prestar mais atencdo. Precisamos perceber mais da vida que pulsa em

cada crianca que entra na escola. Contemplé-Ila, aprecia-la, e ndo usurpéa-la, sequestra-la.
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Figura 8 - Cineclube com exibicéo do filme Pixote

Fonte: Atelié de Imagem e Educacdo

3.4 Infelizmente os Pixotes, eles sdo vitimas!

E que outros sdo esses que vivem em uma realidade que ndo é aquela que cabe em
nos, que cabe em nossa mente, que cabe em nossa gente, que cabe em nosso mundo? Que
Pixotes sdo esses que sdo culpados daquilo que fizeram, mas que nem bem sabem de onde
vieram? Que pessoas sdo essas que julgam, que olham, que reparam, sem ao menos se dar
conta de que, muito mais do que intimas daquelas realidade, essas criancas sdo também

vitimas de uma longa trajetéria?

A fala da professora Azaléia chama atencdo. Em meio a tantas culpabilizacdes, temos
uma fala que diz: olhem de quem estamos falando, vejam o que viveram para que a vida fosse
desta ou daquela maneira. A professora Liatris foi tocante ao dizer que essas crian¢as sao
também vitimas, e aqui poderiamos discutir uma série de motivos pelos quais elas sdo parte

curta de uma histéria muito mais longa.

Boa noite! Eu sé quero dizer aqui que Pixotes ha muitos nas escolas e, infelizmente, 0s
Pixotes sdo produtos do meio, né? E eles sdo vitimas. Eu trabalho na educacéo infantil, e
desde la a gente ja comeca a ver. Essa semana mesmo, uma mae me procurou, falou assim:
“eu quero conversar com vocé”. Era uma menina, mas ela falou assim: “é o seguinte, eu ndo
sei mais o que fazer com essa menina, de quatro anos de idade, a professora reclama o tempo
todo dela, ela ndo para, ela mexe com todo mundo”. E ai, dai a pouco, ela comegou a falar a
vida dela. “Mas vocé acha que ela é assim por qué?”. “Porque o meu marido bebe, e eu
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brigo com 0 meu marido, o meu marido briga com meu filho, e ele xinga”. E ai ela comegou
a contar toda a historia... Ai, o resultado, né?

A historia € mesmo longa e talvez ndo caiba na visdo de quem nao concebe pensar a
diferenca. Porque pensar em Pixotes é pensar além do que se quer que se pense. E tirar da
margem. E desmanchar a margem para construir relagdes, pontes, olhares e possibilidades.

O filme Pixote mostra uma realidade que afeta. Que nos toca e que nos possibilita
sentir além daquilo que os outros filmes fizeram, porque nos causa choque. Leva-nos ao
enfrentamento de um mundo que ndo esta em nds. Assusta-nos. Mostra-nos uma realidade
gue mora ao lado. Que mora em outro bairro. Que mora em outra cidade... Visibiliza-nos os

Pixotes nossos de cada dia que estdo as minhas vistas, mas que passam despercebidos.

A professora Azaléia olhou considerando que a diferenca ndo é uma subtracdo de
possibilidades. Dizer que o Pixote do filme é vitima, quer dizer que tantos outros Pixotes que
existem por ai sdo vitimas. E vitimas de qué? De quem? Esse talvez seja o questionamento
mais comum. Vitimas de uma sociedade que nao oportunizou. Vitimas de um discurso
meritocratico que tira a culpa do Estado e que coloca a culpa nos sujeitos. Vitimas de um
processo politico que pensa em alguns, em alguns que nunca Sa0 esses outros; para que

possamos entender melhor, devemos conversar sobre as condi¢des de possibilidades.

E que outras tantas possibilidades, condicdes e experiéncias fazem parte da
constituicdo dessa infancia que, além de distante da infancia idealizada pelo pensamento
hegemonico e platdnico, é também constituida por tudo aquilo que ndo quer ser visto pela
sociedade? A professora Girassol traz uma fala muito inquietante, que dispara toda essa

discussdo. Vale transcreveé-la literalmente.

Boa noite! Acho que hoje nenhuma escola € diferente da outra, dos Pixotes que nos
encontramos no nosso dia a dia. Mas, além dessa questdo da agressividade, dos palavroes,
tem a questdo do uso de drogas hoje dentro das escolas, né? NOs estamos convivendo com
isso diariamente. O filme, ele tem 30 anos... Eu estou na educacdo ha 18 anos, na mesma
escola ha 10, acho que de uns cinco anos pra ca é que nds comegamaos a conviver com essas
situagdes de droga dentro da escola, de alunos que a gente sabe que usam droga. Embora a
gente tenha buscado algumas solug¢Bes, mas 0 que a gente tem visto é o despreparo de todo e
qualquer profissional da educacéo pra lidar com essas situagdes. Entdo, eu acho que isso é o

que esta mais pesando no nosso dia a dia. Por exemplo, 14 na nossa escola, o Projeto Educar,
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la do socioeducativo, ndo funciona a partir da nossa escola. Os alunos sdo matriculados na
nossa escola, os alunos lIa do socioeducativo. Entdo, hoje é assim, um dia os alunos estdo na
escola convivendo conosco, 14 com a coordenacdo, com a dire¢do, com os professores dentro
da sala de aula, e no outro dia ou no mesmo dia a noite, eles estdo assaltando 0s nossos
proprios professores, né? Ha alguns dias, aconteceu isso 14 com a professora na nossa
escola, e quem assaltou a professora de mao armada com revolver e tudo era um aluno nosso
da escola. Entéo, assim... Ai o aluno foi para o socioeducativo, continuou sendo nosso aluno
porque os alunos do socioeducativo sdo matriculados na nossa escola, e ele ja era nosso
aluno da escola. Foi para o socioeducativo, continuou sendo... Dai uns dias, foi solto, ai a
mae pegou a transferéncia, né? Porque € um aluno bastante conhecido. A maioria dos alunos
estuda na escola desde pequeno, e a gente fica imaginando assim “de onde saiu isso na vida
desse aluno?”. A gente sabe que ele tem uma familia que acompanha, ele tem um pai, ele tem
uma mae, e ai? A gente conhece um pouco da vida desse aluno? O que que a gente ndo
conseguiu fazer? Entdo, a gente percebe que cada vez mais, eu acho que a gente ndo tem
mais, ndo tem preparo, ndo tem instrumentos pra lidar com situacdes novas que surgem
diariamente no nosso dia a dia. Ao mesmo tempo em que vocé tem um aluno, vocé tem
também um assaltante que mais tarde vai te roubar na rua, vai te colocar um revélver na sua
cabeca, vai te levar um bem e no outro dia esta de volta na escola pra conviver com vocé.
Entdo, sdo situacdes bem diferenciadas que nds estamos vivendo, e acredito que cada vez
mais graves, né? E nos continuamos desarmados, somente dando aula, somente lendo teoria,
vendo filme, buscando... Sei 14, novos métodos, novos recursos, ndo sei... Pra aprender a
lidar com as situacdes pra que a gente também ndo fique totalmente traumatizados, doentes,

preocupados com as situagdes que nos vivemos diariamente.

De onde saiu isso na vida desse aluno? Que questionamento necessario. Nao para ser
feito e ficar ali no cineclube. Ndo somente ali. Que se imagine, dentro das singularidades de
cada sujeito que ha em sala de aula, quais sdo as condi¢cdes de possibilidades que permitiram
que ele estivesse ali naquele exato lugar e com aquelas condi¢fes. Uns prestando atencdo na
aula. Outros apenas de corpo presente. Alguns que brincam. Outros que nem brinquedo tém.
Criancas que cuidam dos irmdos. Criangas que ndo cuidam nem de si nem dos outros.
Criancgas que ndo tém cuidados outros nem de outros. Por que sdo assim e/ou por que ndo séo
assim? Assim como se pensa. Assim como se idealiza. Assim como se faz crer que se deve
ser. Por que existem Pixotes? Por qué? O “ideal” daquele pensamento moderno de infancia e

crianga ndo apresenta essa realidade como possivel. Logo, para esse pensamento, essa
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realidade passa despercebida, invisibilizada. No entanto, ela pulsa nos cotidianos... Ela
assombra professores... Ela movimenta a vida escolar. Se eles ndo deveriam existir, mas
existem, entdo, talvez a solucdo seja ndo enxerga-los. Nao ouvi-los. Talvez assim se calem de

vez, ja que essa realidade diferente ndo faz sentido para o que se espera da infancia.

O questionamento da professora Begdnia quebra com uma série de outras falas do
cineclube, quando ela realmente resolve problematizar o cotidiano, suas relagdes... Quanta
perplexidade essa fala ndo carrega... Perplexidade, qudo importante € que permitamos nos
sentir ainda perplexos com aquilo que est& nos cotidianos. Quao possibilitadora € a sensacao
de ndo-conformidade - vejam, ndo disse que é uma posi¢do confortavel. N&o. Disse que a
perplexidade permite que o pensamento se potencialize e que caminhe por lugares outros.
Para Skliar (2003, p. 14), trata-se de

Perplexidade como acontecimento. Perplexidade que permite desnudar os projetos
arrogantes tecidos por esse tempo denominado modernidade: o tempo da ordem, da
coeréncia, do significado preciso, do aprisionamento de tudo o que é vago, a certeza

de toda palavra, o futuro certo e seguro de si mesmo, o passado nostalgico do que
acreditamos ser e ndo fomos, ou ndo pudemaos ser.

A historia € mesmo longa e talvez ndo caiba na visdo de quem nao concebe pensar a

diferenca. Porque pensar em Pixotes requer pensar em uma realidade que doi.

Figura 9 - Cineclube realizado com exibicdo do filme Pixote

Fonte: Atelié Imagem e Educacéo



PARA INICIO DE CONVERSA...

Fechar o assunto, finalizar as discussdes, ndo € pretensdo deste texto. Este € apenas o
inicio de uma conversa. A ideia €, além de apenas questionar o pensamento hegeménico sobre
educacéo, problematizar. Quando tomamos algo como um problema, temos entéo algo que
movimenta, que faz pensarcriar novas possibilidades de ver o ja visto, mas que ndo foi
olhado além da moldura. Manoel de Barros (2007, p. 35) inspira-nos quando o assunto é criar
novas formas de subjetividade que recusem a individualidade, a racionalidade, a indiferenca, a

diferenca, a desatencdo a crianca e as varias infancias que ela habita.

(...) As palavras me escondem sem cuidado. Aonde ndo estou
as palavras me acham. Ha historias tdo verdadeiras que as vezes
parece que sdo inventadas. Uma palavra abriu o roupdo pra
mim. Ela deseja que eu a seja. A terapia literaria consiste em
desarrumar a linguagem a ponto que ela expresse nossos mais
fundos desejos. Quero a palavra que sirva na boca dos
passarinhos. Esta tarefa de cessar é que puxa minhas frases para
antes de mim. Ateu é uma pessoa capaz de provar
cientificamente que ndo é nada. SO se compara aos santos. Os
santos querem ser os vermes de Deus. Melhor para chegar a
nada é descobrir a verdade. O artista é erro da natureza.
Beethoven foi um erro perfeito. Por pudor sou impuro. O
branco me corrompe. Ndo gosto de palavra acostumada. A
minha diferenca é sempre menos. Palavra poética tem que
chegar ao grau de brinquedo para ser séria. Ndo preciso do fim
para chegar. Do lugar onde estou ja fui embora!

Trouxe para esta dissertacdo conversas. Conversas que se passaram em sessoes de
cineclube e que tiveram como intercessores os filmes movimentados por criancas de varios
cantos do mundo. As palavras escritas nesta dissertacdo encontraram essas crian¢as dos filmes
e outras tantas criancas que habitam cotidianos distintos de escolas e que sdo narradas,
constituidas por seus professores. A intencdo, ao trazer um pouco dessas conversas aqui, foi
oportunizar ao pensamento pensar. Pensar diferentemente do que ja foi pensado e tentar
escrever outras historias, outras narrativas para a mesma realidade. Historias essas a serem
reescritas naqueles mesmos cotidianos pelos professores que passaram pelos encontros do
cineclube. Historias que sejam recontadas por palavras que sirvam na boca de passarinhos.
Assim, do lugar onde estamos, de verdades acostumadas, imaculadas, devemos sair,

constituirmo-nos outros... Quiga, criarmos outra ética ¢ outra estética da existéncia que se



96

torne atenta aos Pixotes, aos Bilas e as diferentes singularidades, plurais em sua grandeza, que
habitam cotidianos e escolas.

Quantas poténcias foram descobertas em meio as conversas que aconteceram, quantas
historias, narrativas e experiéncias. O cineclube, os intercessores, 0s praticantespensantes, o
Atelié de Imagem e Educacdo e tudo o perpassou este trabalho é realmente o inicio de uma

conversa boa e produtiva sobre curriculo, sobre cotidiano e sobre cinema.

Que as delicadezas do texto possam ter afetado a vocé leitor, que as historias possam

ter encantado a vocé como nos encantaram.
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APENDICE | - TRANSCRICAO DO 1° ENCONTRO

Transcricdo - 1° Encontro (15/03/2016)

Filme: Filhos do Paraiso

Maritza: Respiraram j4? Estdo cansados de correr? Pois €, agora comeca a nossa formacéo.
Digo “nossa” porque nds € que vamos nos formar nesse momento com essa historia. Deleuze
tem uma fala que a gente usa no nosso grupo, que as imagens precisam nos fazer pensar, para
além dos clichés, as imagens precisam nos fazer pensar. As imagens precisam quebrar 0s
clichés... E que sdo os clichés dos filmes? O cliché é aquilo que move nosso corpo, nossas
expressdes sensdrio-motoras e nossas emocdes. 1sso sao os clichés, mas para além do cliché, o
que esse filme nos fez pensar sobre a educacdo, sobre escola, sobre crianca, sobre cotidiano,
sobre vida? Mas ndo vamos falar nada agora, a gente quer ouvir vocés... Quem se habilita?

Professora Angeélica: Professora Nadir, da Escola Ana Maria. Estou aqui como
coordenadora. Assim, o filme é extremamente importante, mas o que eu percebi que eu acho
gue € um ponto crucial nas nossas reunides da escola é a participacdo da familia enquanto... A
familia que ajuda o filho nas tarefas de casa, que se interessa pelo filho, pergunta, questiona
quando ele vai pra escola... Entdo, no filme eu ndo consegui perceber essa preocupacdo da
familia com o procedimento escolar da crianga. Em nenhum momento essa familia esteve na
escola, em nenhum momento eu vi essa familia questionando se a tarefa estava feita, ajudou a
fazer a tarefa. Entdo, esse é um ponto que a gente discute muito na escola, a participacdo da
familia enquanto aquele que vai e ajuda o filho a ser protagonista nesse processo educacional.
E um ponto que eu percebi. Eu sei que tem outros ai...

Professor Cravo: Boa noite! Professor Mauricio, da educacdo municipal, educacdo para
criangas (8 a 5 anos). Eu percebo muito a falta de proximidade da familia. Eu vejo nesse filme
gue hoje temos familias assim, né? Que poucos pais se aproximam do filho sabe? A gente vé
até o machismo presente em cada pai que se nega, muitas vezes, a querer abracar, a querer dar
um beijo, a querer colaborar na educacdo, sabe? A educagdo com o coracdo mesmo, a
educacdo de chegar junto pra querer que o filho seja mais amado, sabe? Mais querido e isso
torna os nossos filhos... e se cria os adolescentes assim, que ndo tem essa proximidade com o
pai, com a mée. Ele fez... a falta dele brincar, o brincar € muito grande. Eu vejo a conjuntura
gue existe entre a educacéo infantil da creche, enquanto essa escola normal, que eu digo, onde
criangas... Deve ter esse leque de brincar, essa passagem, no caso, mas quem € que vai levar
essa brincadeira pra escola normal também? E muitos professores ndo estdo acostumados a
isso, né? E matéria, matéria, matéria, matéria... Sem se importar que a crianca queira aquilo.
A crianga almeja ir pra escola, ela quer brincar ainda, ela quer ter o momento ladico dado na
educacdo infantil. E necessario... Repensar nisso e saber que a crianca ta ali, mais do que
obrigagdo, é querendo o carinho, querer o carinho do professor, querer o carinho pela
professora. Porque na mée e no pai, as vezes, o tempo ndo deixa que o pai, ndo deixa que a
mée... Que a mée fale, tenham esse tempo com essa crianga. Estava pensando nisso...

Professora Cel6sia: Eu penso que...

Maritza: Seu nome?
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Professora Celosia: (...) Eu penso que esse filme vem de encontro com a nossa realidade das
nossas escolas, principalmente, nessa questdo de dar grandes responsabilidades aos nossos
alunos e de alguma forma esses nossos alunos, eles deixam de ter esse compromisso com a
escola. Igual o caso ali do filme, porque ele além de ter o compromisso de ajudar em casa, ele
também se saia bem. Mas € igual 14 na minha escola, por exemplo, n6s temos alunos que, as
vezes, deixam de ir porque tem essa grande responsabilidade de estar trabalhando mesmo. Ai
vem a questdo do tempo que tem que ser abordado aqui. Eu penso que a infancia esta sendo
trabalhada, as vezes, muitas vezes a familia ela desconhece a questdo do brincar e ai acaba
vendo a crianga como um adulto em miniatura, que eu vejo por um lado. Entdo, assim, essa
parceria, essa relacdo entre professor/aluno, que nés vimos no filme, muitas vezes, acontecem
em sala de aula e acho que precisa mais, refletirmos sobre essa questdo porque é realmente o
que nos temos como realidade escolar. Entdo, muitas coisas vem de encontro, né? Com
algumas coisas que nos... Assim, eu assistindo o filme, a gente vai lembrando, né? De alguns
casos que tem nas escolas, que nds conhecemos e que nos buscamos um meio pra melhorar.
Porque, assim, a crianca, que ela deixa de ter essa infancia pra fazer um ou outro servigo que
ndo estd agregado a escola, ela acaba deixando de participar, deixando de aprender, deixando
de se desenvolver em aspectos, assim, especificos pra sua idade com a sua turma. Entdo,
assim, eu achei muito interessante. Eu espero que novos filmes, assim, venham como esse. No
meu caso veio contribuir com a minha realidade. E eu penso que... Eu acho que em outras
escolas também isso acontece. Essa questdo dessa infancia ser um pouco perdida, dessa
questdo de relacdo entre professor/aluno, dos professores ou desconhecerem mesmo as
dificuldades e necessidades dos alunos.

Professora Flox: Eu consegui tirar uma mensagem um pouco diferente da mensagem dos
meus colegas. Eu tirei uma mensagem, assim, bem positiva do acreditar, da cumplicidade que
eu vi entre os irmdos ali e eles eram guerreiros na verdade. E, muitas vezes, a gente reclama
das familias, e a gente reclamando da auséncia das familias, muitas vezes, a gente deixa de
desempenhar um papel melhor dentro da nossa sala de aula e reclamando o tempo todo que
ndo tem acompanhamento de pai e, muitas vezes, deixando de fazer o melhor por esses
alunos. Entdo, é... Eu fiquei emocionada em ver a cumplicidade desses irmaos e a forca de
vontade. Mesmo, eles ndo tendo esse acompanhamento familiar, eles eram vitoriosos, porque
eles eram bons alunos. Entdo, eu acho que essa mensagem € muito importante para nos,
porque a gente ndo pode desacreditar da crianca porque ela ndo tem o acompanhamento
diario, ndo tem a vestimenta necessaria. Entdo, eu consegui, assim, visualizar uma mensagem
bem positiva e um alerta pra nos professores.

Professora Frésia: Bom... Boa noite, meu nome é Eunice. Seguindo a ideia da Andréia, eu
também vi, assim, um ponto pra gente refletir, né? A gente como professor, como
coordenador, como diretor de escola, as vezes, a gente ndo sabe o que ta passando, aquela
crianca esta passando, as vezes, ela traz um problema pra escola, chega atrasado, falta muito e
a gente ndo sabe né? Entdo, assim, o diretor ndo procurou saber, ndo procurou saber o porqué
ela estava chegando atrasada. Ent&o, assim, pra gente pensar também nas nossas a¢6es no dia-
a-dia com as criangas. Esses dias mesmo na escola eu fiquei com uma criancga até 8 horas da
noite e a gente ndo sabe o porqué, né? Ai depois se a gente conversa com 0s pais, a gente vai
entender um pouco da situagdo. As vezes, a gente fala assim “ah, mas o pai nio tem
responsabilidade, isso, isso e aquilo”, mas a gente ndo vé o outro lado. Eu achei interessante
também, assim, porque ele, 0 menino e a menina, eles estavam resilientes mesmo apesar da
situacéo, dos pais ndo terem condigdes. Eles estavam ali batalhando, procurando vencer junto
com os pais. Entéo, eu gostei desse ponto ai...
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Professora Gardénia: Boa noite a todos...

Maritza: So6 pra eu complementar uma fala dela. Se vocé puder me falar pra eu anotar aqui
pra gente discutir depois, ja passo pra vocé. Na realidade que vocé narrou da crianca da sua
sala, que os pais ndo foram buscar vocé pode nos falar qual foi o motivo?

Professora Frésia: A crianca mora com a mae e a mae ela cuida de um bebé do irméo. Eles
sdo separados, entdo, um presta favor pro outro. O pai leva a crianga na escola enquanto a
mée da crianca cuida do bebé dele. Ele trabalha e chega tarde e ai outra pessoa que vai buscar
a crianca e essa pessoa ela ndo teve responsabilidade de ir buscar a crianca. Ai quando o tio da
crianca chegou, a crianga ndo se encontrava em casa e ai que foi buscar. Entdo, a gente vé
como que é... E hoje mesmo aconteceu outro caso de uma crianca que ela vai na escola, ela
chora e como foi no comeco, tava com a gente faz 2 semanas, que comecou no CAIC...
Quando a professora tava fazendo atividade, com a estagiaria, de repente a crianca saiu e a
professora foi atrds e a crianga correu. A professora ndo alcancgava a crianga. Eu sei que foi
uma situagdo assim... A professora, coitada! Ela fez de tudo e eu sei que ela correu. Ai
alguém conseguiu pegar a crianca e ai saiu alguém da casa, na rua onde ela estava, onde eles
estavam e a crianga chorando... E ela, a pessoa, falou assim “mae, o que vocé ta fazendo com
ele”, e ela “ndo sou mae, sou professora” e ai a crianga ndo quis voltar, teve que ficar 14 com
aquela mulher que acolheu a crianca... Ligou pra made, a mde ndo... Amanhd até vou
conversar, procurar conversar com a mae e conhecer o que esta acontecendo mesmo, mas a
mulher que acolheu a crianca foi até a casa, que a professora ndo pode ir e nesse momento eu
estava preparando... tinha formacdo antes de vir pra ca. Ai a mulher foi 1a falou que eles
estavam 14 sentados debaixo de uma arvore. Entéo, quer dizer assim, sdo familias que ta ali
né? E a crianca estd sofrendo e a gente ndo sabe o porqué. Entdo, a gente tem que ver esse
lado também e procurar ajudar, ndo sei, ver o que a escola pode fazer... Tem muitas familias
que se encontram nessa situacdo e ai os alunos... Acredito que a gente cobra, cobra, mas eles
ndo tem... Eu acredito que eles ndo tém culpa, as vezes, eles sdo até resilientes, eles
conseguem vencer, conseguem superar.

Professora Gérbera: Boa noite a todos! Eu vou pedir aos professores, que eu sou ADI,
comecei agora a pouco na Escola Raquel Raméo...

Maritza: Como é seu nome?

Professora Gérbera: Elice! E assim... Pra mim no meu ponto de vista o filme vem trazer
duas realidades. A realidade dos filhos: eles buscavam entre eles ali, na unido dos dois, um
ajudando o outro pra estarem na escola, porque eles de fato queriam aprender. Como também
dentro de casa eles ajudavam os pais porque sabiam das necessidades dos pais, as dificuldades
dos pais também e eles ndo olhavam para as dificuldades que eles viviam, eles queriam estar
l&. Tanto que no fim a gente vé ali o esfor¢co do irmdo pra presentear a irma e no final, assim,
ele foi vencedor, mas ele ndo estava satisfeito porque ele ndo obteve o éxito que ele queria,
que era o terceiro lugar, porém, ele tinha ganhado o primeiro. Trazendo isso pra nossa
realidade hoje, é como a coordenadora acabou de dizer, as vezes, cobramos tanto do aluno, as
vezes, 0S atrasos, mas, as vezes, a gente nao preocupa em saber o porqué dos porqués.
Exemplo, na nossa sala tem uma aluna que todos os dias chega chorando, todos os dias e até a
gente saber a procedéncia daquele choro. As vezes, a gente achava, assim, que era por
motivos futeis, banais e quando a gente soube da gravidade da situacdo, a gente passa a
entender, assim... poxa! E como se diz, a gente n&o sabe aquilo que eles passam em casa. As
vezes, eles até ndo queriam té ali, mas ta ali. As vezes eles usam a escola como reftgio pra
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sair um pouco de tanta dificuldade que passam. Entdo, o que a gente vé hoje em sala de aula,
muitos alunos que chegam em certos horarios, na merenda eles ja perguntam “professora, o
que que tem de merenda hoje?”. Entao, as vezes, as criangas elas vao a escola em busca de
uma refeicdo ou, as vezes, em busca de um carinho, em busca de uma atencédo e néo é facil
essa jornada dos professores que, as vezes, € o dia inteiro ali, a crian¢a gritando toda hora...
Vocé tendo que chamar atencdo, s6 que a gente tem que tratar os alunos hoje como filhos,
porque os nossos filhos também tdo dentro de uma escola e, as vezes, nds como pais, nao
damos essa total atencdo, esse total carinho que eles necessitam. Entdo, assim, a experiéncia
pra gente refletir nos alunos, os nossos filhos. Sera que estamos fazendo o papel de pais
também ou além de professores? Precisamos fazer dentro da sala de aula, querendo ou néo
essa dupla fungéo, porque somos pais e professores. Na verdade, somos nds que educamos pra
que eles 1a fora sejam verdadeiros cidadaos.

Professora Iris: Boa noite, meu nome é Silvania. Complementando o que todos ja falaram,
outra observacdo que eu fiz, mais alguns colegas aqui, € que ha& superacdo. Por mais
problemas, de todas as formas que eles enfrentaram, vocé vé que eles superam tudo isso. A
forca de vontade que quando vocé quer, vocé consegue. Entdo, a gente tem alunos de todos 0s
tipos, como ja foi falado aqui. E o papel do professor também é incentivar e, as vezes, vocé
ndo incentiva. Como as professoras falaram, as vezes, vocé ndo sabe o problema, tudo bem,
mas a gente tem o poder de t& incentivando essas criangas, ela vé no professor o espelho.
Aquilo que vocé faz é muito importante pra eles, eles olham vocé de uma forma, assim, pra
eles é tdo grandiosa o papel do professor, principalmente, com as criancas. E naquele
momento que o... (eu ndo sei 0 nome, como que fala), o zelador, o cuidador la da escola,
chama a atencdo dele, ele chora, ele tem medo e esse medo muitas criangas nossas tem.
Quando o professor da bronca, fica assim quietinho, parece que desaparece dentro da sala de
aula, a gente tem alunos assim. Entdo, a gente precisa saber lidar com todas essas diferencas,
por que... Seja problemas sociais, pobreza, o que for, quando vocé tem vontade, forca de
vontade vocé vence e esse filme mostra isso. Apesar de tudo os dois sdo vencedores, no final
eles séo vencedores.

Professora Ixia: Boa noite! Professora Quénia, da rede municipal. Eu Ihe faco uma pergunta:
Seréa que nos professores, a partir de hoje saindo daqui e assistindo esse filme vamos refletir e
pensar num amanha melhor? Ser4 que vai haver uma indagacdo para nos, enquanto
professores, pensar e refletir em nossa préatica, em nosso meio, em nosso dia-a-dia? Porque
esse filme nos leva a refletir, e levou que sempre existe um amanha melhor, aonde ha uma
luz. Que eu posso dizer isso da familia aonde eu venho, que os valores impostos pelos meus
pais nos leva a ter forca para buscar no estudo uma pratica inovadora enquanto cidada,
enquanto profissional, enquanto pessoa. Precisamos assistir mais filmes desse porte,
professores, para que a nossa pratica possa se inovar a cada dia a mais. Coisa linda de ver
aqueles dois irmdos ali, superando a dificuldade com amor, com dedicacdo e o olhar do
professor também. Entdo, a escola ela é um todo, ndo trabalhando separado, é o coletivo. A
unido que se inova e se transforma no meio em que nos queremos. Qual é a escola que nos
queremos? Qual € o aluno que nds queremos? Qual é o professor que nds queremos ser nesse
século que nos estamos vivendo atualmente? E isso...

Professora Tulipa: Boa noite a todos. S6 complementando o que ja foi dito e 0 que a
colega...

Kassia: Nome?
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Professora Tulipa: (...) Eu anotei aqui no meu bloquinho 4 pontos. Crianga, escola, professor
e pais. Por qué? Crianca: levando pro filme, por exemplo, o que mais destacou pra mim foi as
duas criangas, por qué? A persisténcia e a forca de vontade. Entdo... Escola: Quando
chegamos na escola o que ja esperam né? O professor pouco tava preocupado com o que ela
estava vestindo, 0 que ela estava fazendo. Quem recebia ndo tava preocupado em saber, que
nem j& foi falado, o porque chegar atrasado, o0 porque que tava com aquele ténis sujo. Ele em
nenhum momento buscou isso, simplesmente impds “porque chegou atrasado? mas, o que eu
quero saber qual foi o motivo”. Professor: 14 no filme teve a persisténcia daquele professor em
pedir que ele pudesse entrar, ou seja, colaborou, por que se ele ndo entrasse, tenho certeza,
que aconteceria coisa pior se ele voltasse pra casa. E os pais: a total auséncia dos pais em
relacdo aquelas duas criangas por que em nenhum momento, que nem foi falado, o professor
falou, eles se preocupavam em saber como o seu filho ta4 na escola, mas tem o outro lado,
apesar das dificuldades que eles viviam dentro de casa 0s pais eram presentes na vida deles.
Entdo, de uma forma ou de outra o ensinamento vinha pra eles. Entdo, isso fez com que
motivassem eles a persistirem em, vamos dizer assim, buscar cada dia a mais na escola.
Entdo, apesar de todos, assim, chega um ponto seguinte: apesar de todas as dificuldades, em
todos os ambitos, eles persistiram. Até, que nem a Quénia disse aqui, serem vitoriosos, né?

Professora Astromélia: Boa noite! Sou a professora Karla do CIC. E uma observagéo, assim,
muito rica que eu pude ter, é a questdo do brincar, que mesmo diante de toda aquela
responsabilidade a crianca nunca deixou de brincar, nunca deixou de aprender. Entdo, assim,
aqueles pais, a gente coloca, com toda aquela dificuldade, também ndo eram pais ausentes
totalmente, mas tinham tantas dificuldades que deixavam de ver os filhos o quanto
progrediam, mas assim o que mais me tocou foi a questdo do brincar da crianga, que mesmo
em qualquer situacdo a crianga ela quer brincar. E a questdo do elogio, a importancia do
elogio, do reconhecer a crianca, do olhar pra crianca, o quanto o olhar do professor é
importante. E isso!

Professora Centaurea: Boa noite, Ana Lucia. Eu gostaria de retratar a questdo do trabalho.
As trés criangas protagonistas do filme, elas tinham uma responsabilidade com o trabalho. Os
dois personagens tem um trabalho maior, mas tanto a crianca que tinha um poder aquisitivo
maior, ela tinha a responsabilidade de fazer a companhia para o avd. E ai eu discordo da
colega que falou do direito de brincar. Em nenhum momento as trés criangas brincaram.
Quando os colegas foram chamar para brincar, ele sempre relatava que tinha que cuidar da
mde e 0 menino l& da outra casa com o avd, também ele ndo brincava. Tanto é que 0 menino
foi 1a no dia e brincou que até dormiu. Entdo, quantas vezes n6s negamos, nos, pais,
professores, de uma forma geral, a familia, sobrecarrega as criancas com um trabalho,
principalmente, da classe mais desfavorecida e tiramos esse direito de brincar. Entdo, acho
que esses dois pontos ficou muito forte no filme.

Professor Anturio: Boa noite! Olha, eu fui contemplado ja nas duas falas, que eu fui pegar o
microfone, eu fui contemplado rsrs. Uma questdo € isso mesmo. Eu t6 na coordenagéo agora e
eu td passando uma experiéncia nova. Eu acho que vou usar aquele pau que o homem ta
usando pra...(Risos) Brincadeira! Mas a questdo eu acho que é bem social, ne? Eu tava
olhando o filme, eu pensei que a realidade era sé ali onde aquela familia morava, mas ndo. A
partir do momento que ele parte em busca de emprego, ja mostra outra realidade. Entéo, a
questdo € social, é politicas publicas. Isso n6s temos que estar olhando num todo, né? Porque
nos somos professores, somos formadores. Entdo foi um filme muito bom! Eu vou assistir
novamente, depois eu falo mais pra vocés! (Risos)
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Dimas: Ajudem a perceber a infancia, como é que o professor compreende a infancia, como é
que o pai do menino compreende a infancia...

Professor Delfim: Boa noite a todos! Eu sou o professor Crispim da Escola Tancredo Neves.
Baseado nesse filme a gente vé essa realidade. Eu, h& poucos dias, que comeg¢amos as nossas
aulas, eu vi essa questdo em uma aluna minha que tava la... E a gente, procurando, procurando
e ndo conseguia encontrar e a gente vé a realidade familiar. A gente tem, o professor, as
vezes, ndo procura a familia pra ver o que estd acontecendo e ai essa menina faltando,
faltando... Eu fui ver... Nas férias, ela foi passear pra casa de uma avo e simplesmente estava
esperando a avo receber a aposentadoria pra ela poder retornar e faltou, praticamente, 0 més
todo de aula e ela foi aluna minha no ano passado e estd com uma dificuldade danada e ndo
tem condicdes de vir fazer reforco, que ela mora 14 no aeroporto novo e eu vou ter que tirar o
meu recreio pra poder ta trabalhando com ela, com o refor¢o. Entéo, assim, as vezes, o
professor, a gente faz critica, critica e ndo faz um estudo da familia pra ver o porqué que esta
tendo essa dificuldade.

Maritza: S6 um pouquinho... Antes de... passando pra ela Dimas, mas assim, eu queria
pensar um pouco também sobre a relacdo do modelo de escola existente 1a com a nossa escola
daqui. Tem alguma semelhanca? Como é que a ideia de professora, a ideia de aluno, como é
que a gente pode ver essa relagdo?

Professora Gloriosa: Boa noite! Meu nome ¢é Rosilene. E exatamente isso que a Professora
Maritza falou agora, que eu ia dizer, que como a gente entende o processo de
desenvolvimento de concepc¢do de infancia que foi passado no filme, né? E a gente trazer isso
pra hoje. Como a gente vé essa concepgao de infancia? A gente estad vendo desta maneira.
Pelo que muitos aqui falou, a gente ta vivendo desta mesma maneira, sabe? N&o ta tendo
mudanca nenhuma porque, as vezes, a crianca, elas vao pra escola e acaba sendo, assim,
macante pra crianca. O professor s6 quer passar conteido, contetdo, conteido e esquece de
ter aquele momento... Porque ndo tirar 20 minutinhos da sua aula pra fazer uma atividade
ludica, uma brincadeira com seu aluno? N&o importa se é 6° ano, 7° ano, 8° ano, ensino
médio, porque ta se perdendo essa questdo do brincar e mais ainda, as criancas que estao
vivas, as infancias ta se acabando. Eles estdo chegando e, assim, na escola vocé vé que, a
gente da pra perceber, que em casa ele so trabalha, 0 momento de brincar € na escola e chega
na escola a gente ndo ta fazendo isso. A gente so6 quer passar o contetudo, “ndo, tem que passar
conteudo!”, porque ha cobrancga, tem provinha nao sei do que, provinha Brasil, provinha nao
sei 0 que... Vo inventando e a gente acaba esquecendo que, as vezes, 0 Unico momento de
brincar daquela crianca € na escola e acaba ndo fazendo isso, porque em casa tem que cuidar
da irmd, fazer comida... Eu tenho aluno que faz isso! Ta no 6° ano, tem 10 anos... “(...) ndo
professora, eu ndo posso Vvir porque eu vou fazer comida, eu tenho que limpar casa, so ta eu
em casa”, c€ entendeu? Entdo, a gente tem que pensar sobre essa infancia que nossas criangas
estdo vivendo hoje, se esta tendo mudanca ou ndo. Acredito que esse tema € muito importante
sim, de que essa concepg¢do de infancia ta se perdendo.

Dimas: Que reflexdo linda, ndo é? Cada reflexdo mais bonita...

Professora Girassol: Boa noite a todos! Meu nome é (...), professora de Matematica, da
Escola Gabriel Pinto de Arruda. Realmente foi maravilhoso o filme! A respeito das opinies
também muito boas. Eu s queria contribuir, espero que seja pra contribuir, um pouquinho a
respeito do que eu observei. No filme, a escola da época, as criangas eram separados, a
educacdo de meninas era em um periodo e a educagdo dos meninos em outro periodo. 1sso
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parece contribuir para o aprendizado. A educacédo fisica dos meninos no patio, 0 momento
civico que as meninas tinham, o conselho que era pra todos a0 mesmo tempo. Isso dai me fez
recordar de quando eu era adolescente, aluna, que a gente cantava o hino nacional no péatio da
escola e era passada algumas informacGes pra gente também, assim, no todo. Eu sou nascida
no Mato Grosso do Sul e I4 acontecia isso na escola em que eu estudei, escola municipal.
Hoje em dia eu sinto muita falta, porque n6s ndo temos mais esse momento civico aonde vai
todo mundo com respeito no patio cantar o hino. Que em um momento ali do filme, eu assisti
as meninas todas em posicdo ali no péatio. A questdo também de se preocupar dos
professores... Antes, preocupavam também a aconselhar a gente sobre higiene pessoal, essas
coisas do primeiro ao quinto ano. Eu acredito que hoje ndo fazem mais isso por que... Eu nao
fico nas salas de aula do primeiro ao quinto ano, mas eu fui gestora durante dois anos e 0s
meus professores ndo faziam mais esse tipo de didlogo com os alunos nas aulas de ciéncias e é
uma coisa que contribui muito e 14 no filme, na hora que as meninas estavam |4 fora, eu vi. A
gente pode perceber no filme que havia também conselho sobre a maneira de calcar, maneira
de portar. E muito importante isso dai hoje... E a questdo do lado dos meninos, a gente
percebe que eles poderiam sentar de 3 a 3 e eles permaneciam em siléncio e tentar estudar,
dividia ali as carteira. Hoje se juntar de 3 em 3 vira uma bagunca e é impossivel o professor
dar aula. Entéo, é isso que eu tava observando. Hoje eu td em sala de aula e nossa realidade,
Gabriel, também néo é diferente de outras escolas, pelos alunos que falta a aula pra cuidar de
irmao especiais e muita caréncia também, financeira, mas também existe também aquele lado
dos adolescentes, que eles ndo tdo tendo mais a empolgacdo, nem pra estudar, nem pra o que
vai ser amanha. A gente conversa com o aluno, pergunta o que ele quer ser, entéo, eles ainda
ndo sabem, estdo totalmente desmotivados nessa questdo. Eu acredito, assim, que nos
devemos tentar plantar essa sementinha de motivacdo no coracdo dessas criancas, desses
adolescentes, principalmente, quem ta trabalhando com o oitavo, novo e ensino médio.
Motiva-los pro amanhd, né? A gente precisa disso, ndo da pra ficar so esperando o acaso. E
s6! Muito obrigada.

Dimas: Mais algum professor?
Jodo de Deus: Deixa eu sé fazer uma intervencdo? Posso? Antes de comegar?
Maritza: Depois que ela falar a gente fala...

Professora Cel6sia: Eu queria s6 dizer que eu concordo plenamente com a colega, em
relacdo a essa questdo do brincar e quanto a essa relacdo também do olhar né? Do trabalho da
crianca. Entdo, assim, eu venho de uma escola bem carente, entdo, assim, praticamente tudo
que eu vi, assim, dentro desse filme, vem de encontro com a minha realidade, a realidade da
nossa escola. Eu até convido a equipe, em estar nos visitando... Mas, em questao do brincar,
muitas vezes, entendida mais pelos professores da educacdo infantil, que trabalham com isso,
que vai, que tem essa nogdo de que... Na educacdo infantil, eles vdo comecar a aprender
através do brincar, mas s6 que alguns ndo entendem dessa forma. Acredito que quando ele
chegou 14 no primeiro ano: “ndo! Agora ¢ contetido, conteudo, conteudo”. Entdo, nos
precisamos agregar essa questdo do brincar, estando relacionado com as atividades e estar
levando essa questdo da interacdo entre o professor/aluno porque, muitas vezes, acontece
dessa forma mesmo, do aluno chegar na escola e ndo ter essa facilidade de se abrir com o
professor. Entdo, assim, eu tenho um caso na minha escola, que € uma familia, que o aluno, as
vezes, deixa de ir pra escola pra ele ir vender peixe porque eles realmente tém dificuldade de
ir com um chinelo, 1a com o araminho, com a roupa toda rasgada, suja. Entdo, assim, nos
vemos que ele quer estar 14 e os professores incentivam ele a estar 14, mostrando todos os
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aspectos de ele estar na escola, pra ele mudar essa realidade dele. S6 que, assim, eu vejo que
esse brincar é no sentido que a colega falou mesmo, que acaba deixando de lado e ai em casa,
ele ndo brinca porque no horério é o... Ele vai ter que fazer um trabalho pra ajudar e ai no caso
quando ele vai pra escola, ele quer brincar e ai entra essa questdo da indisciplina na escola
porque ele ndo para no lugar, ele conversa, ele quer correr porque ele quer brincar e no caso é
meio que... confunde essa questdo da escola e a gente acaba achando que a crianga nédo ta
entendendo o que é escola, ndo é! E que ele ndo tem essa nocdo, mas é... Cada vez 0s
professores estdo contribuindo. T6 gostando.

Jodo de Deus: S6 vou fazer uma provocacao. Eu gostaria de... Pra vocés pensarem um pouco
a partir da questdo da diferenca, né? A diferenga como aquilo que nos constitui. A diferenca é
aquilo que faz com que nos percebamos o mundo. Percebamos a nés no mundo, percebamos o
outro em relagdo a nds, em relagdo aos outros. E ai tem uma diferenca que pode ser pensado.
Diferenca cultural, por exemplo, 0 modo como o0 povo iraniano se organiza, como ele
trabalha, como ele expressa pra vida dele. Sera que ndo haveria diferenca em relagdo ao modo
como nos cultivamos, nds expressamos nossa vida aqui? A diferenca social, 0 modo como se
organiza nas relacGes sociais nesse local do filme. O modo como a familia se constitui, se
organiza, se relaciona... Diferenca econémica, que apareceu também no filme, diferenca de
género, que ja foi até tocado um pouco aqui... Diferenca de idade, quer dizer, de geracdes da
crianca para o adulto. Como é que se da essas relacdes la, como é que isso se da aqui? Quer
dizer, como é que todo esse processo de diferenciacdo que é importante para que nds nos
percebamos no mundo, vivamos nele, nos relacionemos com os outros, também pode e deve
inferir, tem 0 seu impacto na escola, neste curriculo, na escolarizacdo da crianca, o tempo que
ela passa ali por dentro da escola. Todas essas diferencas estdo postas no mundo e estdo de
qualquer forma intervindo no proprio trabalho do professor, no proprio trabalho do modo
como a escola lida com a familia, enfim, entdo é uma provocacdo pra VOCEs pensarem
também, um pouco mais nisso, talvez, ouvir vocés sobre... a partir dessa Otica da diferenca.
A\ é para vocés... Pode falar...

Professora Astromélia: S6 uma colocacdo com relacdo ao brincar. Eu coloquei a questéo do
brincar espontaneo, quando as criangas brincam com a bolha. Elas tinham sim a vontade,
mesmo é... com toda a dedicacdo aos pais, a escola, elas tinham a vontade de brincar. Isso é
da cultura da crianga, o brincar, e ai quando a gente coloca “ah, elas ndo brincavam”, elas
brincavam. Teve um... Pra mostrar que elas brincavam, elas queriam brincar porque, muitas
vezes, as brincadeiras ndo sdo s6 aquelas com regras, aquelas que sdo estabelecidas e o
brincar da crianca, quando eu coloquei, era esse brincar espontaneo que a crianga tem e que
deve ser aproveitado, principalmente, na escola. Porque, muitas vezes, elas falam “ah, vamos
brincar”, mas e ai? O professor decide, o professor faz, e o aluno? O que ele quer? E o querer
dele? Entdo assim, né? Nesse ponto, reconheco, eles ndo tinham momentos para ser crianca,
assim, o que vinha na minha imagem é quando a gente comeca a estudar na escola de
educacdo infantil que a crianca, ela é vista como adulto. Entdo, essas criangas eram vistas
como adultos, tinham trabalhos de adultos, precisavam viver como adultos, mas eram
criangas, continuavam sendo criangas. Entdo, assim, essa questdo da espontaneidade da
crianca. E a questdo do género, percebe também essa protecdo do irméo. Porque o que dava
para entender é que o pai sustentava a casa e a mae cuidava da casa. Entdo, como o filho se
espelha muito, entéo, era esse espelho que ele tinha. Entdo, ele protegia a irma e, assim, bem
rico a questdo de género, a questdo de género na escola. Entdo, da pra ver que eles prezam
muito por essa divisao, essa divisdo de papéis. Entdo, 14 a mulher, ainda, ndo tem 0s seus
direito como nds temos aqui. Entdo estdo sendo construidos, porque ja véo a escola, né?
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Professora Iris: Aquele momento, quando a mie mandou que servisse 0 ch4, mas no tinha o
acucar, entdo, eu achei isso importante. E o conceito do certo e do errado e 0 momento
quando os dois foram 14 pra pedir, talvez, o sapato de volta e eles, assim, presenciaram uma
situacdo talvez pior do que a deles, ai eles se calaram, tanto é que ela foi atras e nada fez. Eu
falo o conceito de certo e errado.

Jodo de Deus: Mais alguém?

Professora Celo6sia: SO nessa questdo do professor, pra gente refletir, nessa questdo social e
econémica. Entdo, essa questdo da crianca deixar de brincar, deixar de ser crianga mesmo.
Entdo, essa questdo social nds vimos no filme, que independentemente do lugar que estava,
houve crianca que deixou de fazer isso, deixou de ser crianca. Mas, na nossa realidade
mesmo, eu acho que isso é de acordo com as escolas, que elas estdo localizadas, o grupo que
sdo atendidos. Entdo, assim, 1a no meu caso, novamente, porque eu acho que cada professor
esta relacionando os temas com 0 que Vvive, que eu acho que a proposta é essa mesmo. Entdo,
assim, essa questdo econémica, ela leva muito pra isso de agregar, de incentivar a crianga ter
mais responsabilidade, principalmente, naquelas familias que ela tem muito mais
componentes ai tornasse mais um, entdo a familia ja exclui a crianca, nao! Porque vocé vai ter
que cuidar, porgue a partir do momento que ele nasce vocé vai cuidar, vocé vai ter que... E a
crianca ja vai deixando ja a sua infancia de lado. Entdo, ela vai levando la pro conceito de
escola, que € uma coisa que... Com a fala da professora... Eu ndo tinha pensado no que ela
falou... Obrigado.

Dimas: Eu queria que a gente pensasse um pouquinho em duas atitudes muito interessantes
no filme. Vamos sé pensar... A primeira ¢ o pai! Quando o pai chega e diz pra ele assim “vocé
tem que ajudar a casa”, dando uma dura nele, “vocé tem que ajudar em casa, eu com 9 anos ja
ajudava minha familia”. Serd que isso acontece conosco? Serd que isso acontece com a
sociedade? Essa é uma questdo. A segunda questdo € a questdo da contradicdo entre o diretor
e o professor. Olha o professor... Puxa! O menino estava entre os 3 melhores da sala, com
todos os problemas, o sapato, da dificuldade, de chegar atrasado, ele estava em 3° colocado, a
melhor nota da sala. Ai chega o diretor e fala assim pra ele “Pow, vocé é vagabundo, atrasado,
ndo quer nada, ta chegando atrasado, mentiroso!”, Na hora que ele pega a meia e fala “Pow,
vocé td mentindo pra mim”... Como ¢ que nos ficamos na escola com esse tipo de relagdo
contraditéria entre nos... Como é que nds discutimos isso? Como é que nds conversamos
sobre isso? Como é que nds pensamos isso?

Maritza: Entdo, eu anotei um monte de questionamentos aqui. Pra mim a imagem da crianca
brincando com sab&o, que a colega colocou aqui e acaba brincando, foi das imagens mais
significativas desse filme, mas tiveram muitas outras imagens que faz com que a gente rompa
com a ideia que nds temos de infancia idealizada. E ai os questionamentos que o Jodo traz e
que o Dimas traz e todos os questionamentos que vocés trazem aqui... Nés vamos continuar
discutindo e conversando sobre eles em todos os filmes, porqué? Por que agora nesse filme
nos vimos, semelhancas e diferencas em relacdo as nossas criangas, em relacdo a nossa
realidade, né? Muitas semelhancas vocés relataram, as semelhangas dos cotidianos, eu anotei
falas de alguns colegas aqui, que davam filmes semelhantes a esse, de realidades que estdo
aqui aos nossos olhos, né? E que, muitas vezes, ndo chegam onde? Na academia que produz
ciéncia, que produz conhecimento. Por que que € importante vocés trazerem esses relatos e
fazerem essas reflexdes junto conosco? Porque assim nds vamos levar essas reflexdes pra
dentro da academia. Eu costumo dizer que politica publica nada mais é do que aquilo que
movimenta o cotidiano. A politica s6 passa a ser pensada quando nds no cotidiano nos
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movimentamos para que ela seja pensada, ndo é assim? Entdo, se esse tipo de questionamento
que foi trazido pra ca, que da filme, da crianca que nédo foi pra escola por um més, porque
estava esperando a v receber o dinheiro, por exemplo, s&o realidades que fazem com que nos
pensemos que politicas publicas precisam ser pensadas de novo e que devem partir de nos,
né? NOs j& vimos grandes mudancas, grandes transformacgdes no cenério educacional, em
relacdo ao direito da crianga e da infancia, mas nos sabemos que as realidades sdo distintas.
Agora no dia das mulheres a gente tava em uma reunido l& no mestrado e eu comecei a
reunido passando aquele filme “Severinas”, ndo sei se vocés ja viram, e esse filminho ¢ um
curtazinho de 20 minutos, da pra gente perceber como a vida das pessoas mudou, como que a
vida transformou, principalmente, no Nordeste Brasileiro, e as nossas vidas, as vidas das
criangas que nos trabalhamos com ela, mas que precisam de mais politicas e essas politicas
serao feitas quando nds pensarmos nesses problemas que afligem a nossa realidade. Eu nao
sei se mais alguém queria falar alguma coisa... Eu quero dizer pra vocés que € iSSo 0 n0sso
cineclube, mais do que trazer respostas e isso nds ndo vamos trazer, ndo é a nossa intencao.
NOs estamos aqui pra problematizar junto com vocés e pensar junto com vocés 0 que que sdo
essas infancias e 0 que que sdo essas semelhancas e diferencas que constituem esses sujeitos
infantis, né? Entao, nés vamos pensando sobre isso... J& tem o proximo filme, eu ndo vou falar
qual que é, porque se ndo Vocés vao pegar na internet, mas também aborda uma realidade
muito distinta que deve fazer nés pensarmos (...) Mas, da diferenca em ndés que somos
produzidos como sendo o ser, como sendo o ideal e 0 outro € 0 outro e s6, e nos adultos que
acreditamos saber o que ha de melhor pra crianga, acreditamos mais ainda que nds somos e as
criancas ndo sdo. Entdo, que a gente fiqgue com esses questionamentos. Eu quero, assim,
imensamente, agradecer a vocés a disponibilidade, pensar que teve gente que saiu de uma
formacdo pra vir pra outra... N6s sabemos o quéo dificil isso € e que sé as pessoas que estdo
realmente interessadas em discutir a educagdo fazem isso. Muito obrigada em nome dos meus
colegas de grupo. N6s esperamos que vocés tenham gostado e vocés participem do proximo e
que vocés divulguem para os seus colegas. A gente vai estar aqui, fazendo esse tipo de
discussao (...) Gente obrigada!

FIM DA GRAVACAO

Transcricdo: 26/05/2016

Por: Luana Nogueira
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APENDICE Il - TRANSCRICAO DO 2° ENCONTRO

Transcricdo - 2° Encontro (29/03/2016)

Filme: Guerra dos Botdes

Maritza: Que bom que estamos aqui de novo, sejam muito bem vindos. Nos dissemos que
irlamos comecar pontualmente as 19:00 horas, mas ja estamos atrasados em principio, entéo,
eu gostaria de agradecer a todos, dizer que em seguida nds ja vamos comecar o filme porque o
que nos interessa € a discussdo que vem depois. Entdo, nés vamos passar hoje um filme...
semana passada o filme foi iraniano “Filhos do Paraiso”, hoje nés vamos passar um filme que
¢ francés, eu ndo sei se alguém ja assistiu, se chama “Guerra dos Botdes”. Alguém ja viu?
Bom, depois a gente comenta, entdo, sobre o filme. Como € a nossa metodologia eu ndo vou
falar nada sobre o filme antes da nossa discussdo, antes dos nossos comentarios. Eu queria sé
duas questdes que eu preciso combinar com vocés antes da gente comecar. Primeira questao:
daqui a pouquinho esta chegando o termo de livre esclarecido, que € aquele termo que eu falei
pra vocés que nds vamos ter que assinar porque todos estdo fazendo parte de uma pesquisa
né? E como a pesquisa passa pelo conselho de ética, pelo comité de ética da Universidade,
nos temos que ter um termo de livre esclarecido e de consentimento de vocés pra que nos
utilizemos as gravacdes, as falas, nas nossas pesquisas. Entdo, daqui a pouquinho essa lista
vai estar rodando. Eu peco que voceés leiam, cologuem nome, RG, CPF e assinem e quem néo
fez inscricdo na semana passada, acho que duas pessoas ja vieram me procurar aqui, essa
ficha vai servir também como inscricdo, ai chega |4 e coloca na ficha de inscricdo, tudo bem?
Combinado? Ta. Segunda questdo: Qual que é a segunda questdo Dimas? Rsrs... Ah lembrei!
Entdo, nossa proposta € que esse projeto seja um projeto de formacdo continuada de
professores. Nés vamos ainda discutir com vocés como que nds entendemos a formacéo
continuada como esse processo de problematizacdo e de problematizacdo ndo s a partir do
gue nds pensamos, mas, principalmente aquilo que nds discutimos no encontro passado,
principalmente, a partir das questes que nos afligem no cotidiano da escola. Entdo, n6s temos
um grupo de pesquisa que td na UNEMAT, que tem tematicas de estudo muito distintas e dai
nos gostariamos de convida-los pra fazer parte desse nosso grupo de estudos. Nosso propdsito
de estudos e pesquisas, nosso proposito ao final desse cineclube, que termina no final do
semestre, é que a gente saia daqui com material para publicar um livro e os filmes e as
discussdes é que nos dardo base para que esse material seja produzido. Entdo, n6s gostariamos
de convidar vocés. Primeiro de dizer quais sdo as tematicas que nds estamos abordando e se
alguém tiver alguma ideia a partir dos filmes que queira contribuir, que queira investigar junto
CON0SCo e que queira escrever e que queira publicar, nds estamos procurando parceiros. A
ideia do projeto s6 faz sentido, essa formacdo que é uma formacdo continuada, se nds
conseguirmos fazer esse elo com as escolas a partir desse encontro com vocés. Entéo, eu
tenho estudado as questdes da infancia, ai eu vou falar pra vocés rapidamente o que que nds
temos estudado no grupo de pesquisa e se vocés se sentirem contemplados com alguma das
tematicas, com algumas das questdes discutidas, que vocés nos procurem pra que a gente
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comece a pensar possibilidades de producdo a partir dos filmes, das discussdes e do material
de apoio que em seguida a gente vai dizer qual que é a concepcao teorica, quais sao 0s autores
que subsidiam nossas andlises, 0 que que nds entendemos por cinema, como que 0 cinema
pode quebrar com os clichés e fazer com que essas imagens efetivamente aparegcam, como que
a gente rompe com o processo de representacdo e significacdo a partir do filme. Entéo, a ideia
é forcar o pensamento a pensar a partir desses filmes. E ai, assim, eu tenho estudado infancia,
a Kassia td estudando a questdo dos géneros e sexualidade, o Wallace t4 estudando as
questdes Etnico-Raciais e ai a gente vai estudar a partir de filmes, Rodrigo tem estudado as
TICs, as tecnologias na educacdo, Rosilene t4 estudando... € algo que a gente t& pensando
ainda, mas ela t& pensando em produzir alguma coisa sobre os videos produzidos por pais e
mdes com criancas que sdo veiculados nas redes sociais, a Luana... Levanta Luana! Luana ta
estudando alguma coisa da Alice no Pais das Maravilhas, a Logica do Sentido e as Alices que
existem nos cotidianos das escolas, € um projeto bem desafiador, mas que ta bem
interessante... Dimas também estuda as questdes da Histdria na Educacdo e vem abordando
esses conceitos de escola, de alunos, de professor, de crianga, professora Suely... Levanta
Suely! Estuda a questdo do corpo, da corporeidade, também estudando a partir dos filmes, nos
vamos comecar essa discussao, mas priorizando a questdo da corporeidade, do aprisionamento
dos corpos, alguma coisa assim e Jodo, que foi buscar um documento pra mim, nao t& aqui,
mas tem estudado a questdo do Curriculo e como que nds constituimos sujeitos a partir do que
nos escolhemos, das escolhas que n6s fazemos no nosso cotidiano na sala de aula. Entdo, €
mais ou menos isso, se VOcés pensarem em alguma coisa e tiverem alguma ideia ou quiserem
participar conosco dessas produgdes escritas, n0s assim estamos precisando dessa ajuda e
estamos completamente abertos e disponiveis pra tocar, pra pensar juntos e tudo mais. Nés
também fazemos as nossas reunides todas as sextas feiras de manhd |4 no Mestrado, na
Cidade Universitaria. Por que que nos fazemos? Porque € Ia que vamos pensar um pouco
como que 0s autores que nos estudamos podem nos ajudar a pensar sobre isso que a gente vé
aqui sobre o cotidiano da escola. Entdo, toda sexta-feira e toda terca-feira a tarde nds estamos
também 14 na UNEMAT, preparando cineclube e estudando o referencial do nosso trabalho.
Tudo bem? Terceira coisa eram duas, agora sio trés. Qual que era a terceira coisa? E a mais
chata de todas. NOs vamos ter que sair daqui! Hoje a tarde nds tivemos uma reunido e assim
foi dificil conseguir esse espa¢o pras duas primeiras reunides, nés mandamos oficio, tivemos
que fazer reunido aqui com o secretario, mas ele disse que 0 gasto € muito grande, ele ndo ta
dando conta da manutencdo porque tem ar-condicionado, luz, essas coisas que ficam caras
mesmo e nos temos tudo a disposicdo 1a na UNEMAT. Tem o auditério, tem um espaco bom,
ja tem todo esse apetrecho, essa tecnologia toda aqui que toda terca-feira a gente tem que vir
pra ca pra preparar, trazer caixa de som e tudo mais e l& nos ja temos tudo isso. Como néo vai
ser possivel mais fazer aqui a gente queria ver com vocés a possibilidade de acontecer 1a no
auditério Edival dos Reis, na Cidade Universitaria. O que que cés acham?

(RECLAMACOES)

Maritza: Eu imaginava isso! Mas, ndo tem condigfes gente 14?
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Maritza: Sabe qual que é a questdo? A gente podia até fazer, tentar arrumar essa sala aqui do
curso de turismo 14 do Campus de Céceres, aqui né? SO que as cadeiras sdo completamente
desconfortaveis ao passo que la na Cidade Universitaria nos ja temos um ambiente melhor pra
fazer o cineclube porque a gente sabe que é cansativo sentar num lugar desconfortavel pra ver
um filme né? O que que cés acham? N&o seria possivel nosso esforco... Na realidade, o grupo
achava melhor que fosse aqui mesmo tendo esse trabalho todo de trazer as coisas pra ca e tudo
mais porque aqui € mais centralizado, por isso que nds pensamos aqui, mas hoje nos nos
reunimos de novo com o secretario e ele disse que ndo vai ter condi¢des, que tem outras
programagcdes, inclusive, de Fip, de jogos estudantis e um monte de outras coisas. Que tal?

Maritza: Vamos fazer o seguinte, entdo, vamos pensando. NGs criamos um grupo hoje no
Whatsapp! Todo mundo que ta aqui, ta no grupo? Ta? Quem ndo t4 no grupo? NOs vamos
passar essas fichas pra vocés fazerem. Na ficha coloqguem o nimero do telefone que eu acho
que o Whatsapp é o meio mais facil de fazermos o contato. Nés vamos tentar criar um grupo
no Facebook também com todos nds, mas um grupo mais fechado. Pra qué? Pra que a gente
compartilhe  textos, compartilhe ideias, compartilne pensamentos, compartilhe
problematizacdes a partir desse grupo que é fechado. Ndo é um grupo aberto, s nos temos
acesso, o0 publico geral ndo tem e a partir dessas tecnologias a gente vai conversando até o
préximo cineclube, ok? Combinado? Alguma coisa a mais meninos e meninas?

(DIMAS COMECA A FALAR)
Maritza: Ah... vem aqui né Dimas!

Dimas: Oi. N6s conversamos e entendemos que nos temos dois momentos apos o filme. O
primeiro momento é o tempo dedicado a andlise dos filmes que propiciam que todos ndés
possamos ter uma... expressar nossa compreensdo sobre infancia, as relagdes que acontecem
no filme e o segundo momento n6s vamos atender algumas reivindicacdes de varios
professores sobre o aspecto da formacdo de todos nés para a utilizacdo de filmes como um
instrumento didatico no cotidiano da escola. Como é que esse filme pode nos ajudar? Como é
que esse filme pode ajudar eu pensar aulas? Como é que os filmes podem nos propiciar
momentos extremamente importantes educativos na discussdo, na conversa, no dialogo em
sala de aula. Ok? Entdo, nds teremos dois momentos a partir de hoje nas nossas atividades.

Maritza: Vamos la, entdo, ao filme “Guerra dos Botdes”! Alguém tem alguma duvida,
alguma pergunta?

Maritza: Vamos ao filme entéo! Rodrigo...

Apds o filme “Guerra dos Botdes”

Maritza: Oi... Agora sim. Dimas! Esta sendo convocado para vir a frente... Eles acham que
s6 eu tenho que ficar aqui no microfone gente. Eu odeio microfone, minha voz é péssima! Oh
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seguinte: Rosi vai passar o termo de livre esclarecido, daqui tem um nome diferente, como é
que é? Termo de consentimento livre esclarecido. Aqui ta dizendo o que é o projeto, quem sao
0s membros da equipe e que vocés concordam de participar do mesmo ai quem concordar, por
favor, coloque o nome e assina. Entdo... NOs queriamos agradecer, registrar a presenca aqui e
agradecer também ao grupo de artistas de Cuiaba que vem fazer uma apresentacdo aqui em
Céceres. Acho que é... Na quinta-feira?

(Fala do diretor da Companhia Comadanca)

Maritza: Pera ai s6 um pouquinho... Gente eles vao falar rapidinho aqui pra nés antes da
gente comegar.

Professor Goivo: OI4, boa noite! Entdo, nds somos o grupo Comadanga de Cuiaba. Noés
estamos fazendo alguns circuitos chamado “Circulagdo Comadanga” e apresentaremos dois
espetaculos e uma oficina aqui em Céceres, sendo que o primeiro espetaculo acontecera
amanhd as 19:00 horas em frente a UNEMAT sede. (Comeca a relatar mais informacdes do

grupo).

Maritza: Suely vem pra ca... Meninos agora, entdo, n6s vamos discutir um pouco o filme.
Alguém se habilita a comecar? Eu anotei um montdo de coisas pra gente conversar né? Mas...
O tema na semana passada rondou em torno do direito da crianca em brincar. Na semana
passada nos discutidos bastante no encontro passado esse tema. Serd que tem alguém que
queria problematizar um pouco essa questdo a partir deste filme agora?

Maritza: A gente tava discutindo hoje a tarde aqui no centro cultural ainda sobre a ideia de
representacdo e a possibilidade de novos processos de significacdo a partir do que o filme nos
leva a pensar e ai a gente tava pensando em como propor essa discussao aqui e veio a nossa
mente um poema de Manoel de Barros que ele... eu ndo vou me lembrar do poema todo, mas
ele diz mais ou menos assim: “Atrds da minha casa passava um rio, passava uma cobra de
vidro ai passou um homem e disse que a cobra de vidro se chamava enseada. Acho que o
nome empobreceu a imagem”. Logico que Manoel de Barros tem muito mais riqueza de
detalhes nessa poesia, mas € isso. O que em nosso processo de significacdo e de representacao
da crianca, da infancia, da escola, do professor, do aluno, da brincadeira, do brincar, o que
dessas representacdes nds podemos tirar em nosso cotidiano e o que nos podemos fugir das
representacdes, fugir da ideia de mesmidade, ou seja, 0 que € mesmo crianga, 0 que € mesmo
infancia, o que € mesmo professor, o que é mesmo brincadeira. O que que passa a ser cobra de
vidro ou cobra mole e o0 que que é a enseada? Percebam a relacdo que pode ter ai. No
processo de significagcdo nds deixamos de ser um monte de coisas pra Sermos 0 que somos. A
gente tava discutindo isso no encontro passado, acho que o Jodo trouxe algumas questdes
sobre isso. Como que pra eu ser crianca eu tenho que deixar de ser um monte de coisa,
inclusive, adulto né? Como que pra eu ser crianca eu tenho que pensar no futuro e eu passo a
ndo ser no presente né? Como que pra eu ser crianga eu vivo uma infancia como essa do
Lebrac que é crianca e adulto ao mesmo tempo. Entdo, essas questdes, acho que da pra gente
comecar a pensar nesse modo hegemonico, ideal de pensar a infancia. NOs vimos no
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cineclube passado um outro modo de viver a infancia, mas serd que nos fugimos da
representacdo que nos temos de infancia? NOs vimos um outro modo de conceber a
brincadeira, mas nos fugimos do modo que nds concebemos a brincadeira e o brincar numa
infancia e a mesmo coisa se passou em relacdo ao professor e a escola. Como que essas
questdes se ddo em nosso cotidiano? Sé pra gente comegar a conversar...

Professor Goivo: Tem uma coisa que o filme me traz essa segunda vez que eu assisti o filme
e uma coisa, que eu acabei de fazer uma pergunta aqui pros colegas, se o direito da crianca é
efémero. Quando eu falo no direito eu ja t6 colocando dentro do ambito adulto de ser e
quando eu coloco o efémero eu também ndo distancio desse adulto de ser e uma coisa com a
pergunta que vocé fez me leva a crer € que nds distanciamos muito tudo da vida real. Quando
eu falo vida real é vida que se sente, quando se sente, se sente com o corpo todo. A gente ndo
separa 0 que se sente do corpo que tem perna, do corpo que tem braco, do corpo que tem
cabeca e parece que também entramos dentro de um processo sistematico de separar a crianga
desse ser que ja foi crianca, que hoje é adulto. Entdo, me leva também a pensar que nos
esquecemos que um dia passamos por essa fase e quando falo isso € um esquecimento que, no
meu ponto de vista, é extremamente estranho porque nds nao voltaremos a ser crianga como
também ndo deixaremos de ser adultos. Entdo, porque que nés insistimos, as vezes, nos
desmistificar desse tempo que estd aqui dentro, quando falo aqui dentro é porque eu nao
consigo separar as lembrancas, 0s sentimentos, as vontades e também as (des)vontades desse
adulto que ja foi crianca e o filme me leva muito a esse pensamento porque coloca as criangas
sendo o que elas sdo, automaticamente coloca uma escola como ela é, mas em todo momento
eles fazem o entrelagamento desses dois sistemas que estdo pra vida. Eu como professor e
como artista, as vezes, eu me preocupo muito dessas separacdes, dessas codificacdes que nos
somos obrigados a colocar a vida. O filme apresenta uma coisa que eu acho fantastico, além
de ser um belissimo filme, colocar a vida sendo sistematicamente como vida. Entdo, assim, se
a gente for falar e escrever delicadezas do filme, a gente pega no processo de que... a
violéncia hoje, por exemplo, mas, a violéncia no filme é colocado dentro de uma poética
tremenda que faz o tempo todo pensar que Clodoaldo, eu, ainda € crianca e posso colecionar
trezentos mil botdes que eu quiser e continuo ainda também tendo todas as minhas
responsabilidades de adulto, de professor, de artista, de... pagando impostos e assim por
diante. E a pesquisa de vocés em educagdo continuada... assim, eu como artista, eu deixo
sempre uma mensagem tremenda de que é que eu sinto. A gente tem que viver e viver, viver
sempre! Quando for viver sempre é ter a grandeza e a consciéncia de que a vida nao existe
separac0Oes, existe vontades de conexdes. A separacao ela esta posta dentro de um sistema que
pode ser pensado dentro de um, primeiramente, de um ambito de liberdade que € particular.
Eu quando falo particular eu coloco num corpo e ai efetivar de bragos abertos pra todas as
criancas seja ela de 5,2,3 anos ou 70 anos. Entdo, parabéns pelo filme, parabéns pela ideia, eu
acho que é fantastica, sabe? Vocés discutindo isso num ambito geral da cidade e vou ja
cutucar vocés um pouco diante da... j& fazendo conexdes, vocés falaram no comeco sobre a
ndo estada de vocés nesse local. Eu acho que vocés deveriam lutar pela permanéncia desse
projeto nesse local. Por que que eu falo isso? Ndo sé pela vontade de estar no local, mas
assim, ja existe uma forca, esse espaco é da cidade, entdo, consequentemente esse espaco é de
vocés independente de valor que vai gastar ou va contribuir. Eu acho que a reunido de vocés
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aqui ja é um valor de contribuicdo, ndo sé pra pesquisa de vocés, mas pra cidade. Entdo, eu
cutucaria vocés pra vocés continuar aqui por qué? O cinema, a arte de ver em comunhéo,
quando eu falo comunh&o é estar junto e essa pipoquinha agradavel passando e um pegando
pro outro... Nossa! Isso j& é pesquisa, isso j& é a cidade de Céceres. Entdo, assim, ndo
abandone esse espaco, ndo abandonem a ideia desse espaco porque acho que existe uma forca
nesse espacgo que é de comunhdo, quando eu falo de comunhéo € comunh&o do corpo pra com
tudo. Eu ndo consigo separar 0 corpo da organizacdo social, da organizacdo artistica, da
organizacdo académica, da organizacdo tudo. Entdo, assim, conectem tudo, com tudo e viva o
tudo, por favor. Obrigado!

Professor Anturio: Boa noite! Professor pedagogo... O filme é muito interessante mesmo. A
gente pode perceber a liberdade, a gente pode perceber a unido entre todos, a gente pode
perceber a traicdo que existiu e mais do que isso eu vi, assim, um acreditar daquele professor
sobre aquele aluno que, muitas vezes, ele era parece que era a base daquela sala como muitos
alunos também sdo e a gente, as vezes, nem percebe isso, mas o professor conseguiu ver
naquele aluno o quanto ele tinha pra dar ainda e ele................. entendeu? E fez com que fosse
realmente ndo so lider, mas alguém que transmitia a todos aqueles colegas dele, ao redor dele,
aquela forca pra vencer, aquela forca pra lutar, aquela forca pra querer mais, enfim e que o
professor mais do que nunca acreditou nele e olha eu penso, assim, que nds professores, nds
devemos acreditar, acreditar nas melhores ........... nas melhores coisas, nos melhores detalhes
de cada aluno. A gente acreditar e incentivar até buscar naquele aluno coisas que muitas vezes
até mesmo ele ndo acredita, mas que no6s como professores, como educadores, por pais
devemos acreditar mais em nossos alunos, ta? Obrigado.

Professora Celésia: Assim, o que me lembrou muito vendo o filme, assistindo, foi a infancia
também até porque este menino ele tinha... era uma familia humilde, que tinha uma grande
responsabilidade com os irméos, com a mae por ter perdido o pai. Entdo, eu me vi né? Eu me
vi crianga que, assim, ndo que eu tenha perdido o pai, mas foi semelhante. Eu era uma crianga
gue vinha para a escola, mas que ndo tinha muita coisa quando eu vinha pra escola pra fazer
porgue minha mde trabalhava fora e nessas quando eu chegava em casa com bastante dever
pra fazer eu me empolgava no dever e ndo fazia o que ela tinha me recomendado, eu levava
puxdes de orelhas e também vejo isso hoje como professora com alunos meus, que eles falam
assim “professora, eu vou em casa, vou pra casa. Ai eu chego, almogo, eu preciso lavar a
louga, lavar o banheiro”, eles falam muito “lavar o banheiro”, quer dizer, € uma coisa pesada
pra eles, assim, né... Entdo, eu vivencio também isso na escola onde eu trabalho. Belissimo o
filme gente! Era isso que eu queria falar. Ele ja falou muita coisa que o professor fez que na
hora eu pensei também nessa valorizacdo dessa crianca e que a gente, eu acredito como
professora e colegas professores, acredito que nds prestamos a aten¢do na crianga com essas...
como foi mostrado, a gente presta bem atencdo e a gente busca essa crianga mais proximo da
gente. E tentar mesmo fazer com que ele seja forte e que ele pode e todos podem, nés
podemos e é isso.

Professora Liatris: Eu me chamo Tayla... Fui convidada pela professora Maritza a
comparecer aqui hoje. O que eu queria pegar o gancho, do que os colegas disse, é a questdo,
assim, por mais que o professor, eles tentem da forma deles de demonstrar o castigo como



118

uma forma de manter ele e fazer com que ele estudasse, ele nunca se importou com isso, 0
que realmente, do meu ponto de vista, que fez com que ele mudasse a postura dele foi quando
ele se sentiu querido, foi quando ele se sentiu importante, foi quando ele sentiu que ele tinha
um valor porque até entdo ele era um lider dos colegas, ele sentia respeito, mas em casa ele
ndo tinha esse amor pelos pais. O professor por mais que tentasse de alguma forma convencer
a ele a estudar, a direcionar perguntas, a mostrar que ele era capaz, mas enquanto ele nao
sentiu que o professor realmente se importava com ele e que interesse era pro crescimento e
pro desenvolvimento dele a apostar realmente nesse potencial ele ndo mudou. A mudanca
aconteceu a partir do momento que ele se sentiu util, ele sentiu que ele era capaz de mudar.
Eu acredito que no processo de ensino e aprendizagem, o que importa muito é realmente esse
vinculo. Por mais que seja dificil no meio que n6s temos hoje, a educacdo publica, mas
quando o professor consegue criar esse vinculo com o aluno, mostrar que ele é capaz, que ele
¢ importante, independente dos meios de como é a familia, de renda, do amor que é
demonstrado por ele, mas quando ele sente acolhido por alguém, realmente consegue
demonstrar todo o seu potencial e isso acontece com a gente, inclusive hoje, pelo menos eu
me sinto assim, quando eu me sinto acolhida de alguma forma, eu sinto que sou querida de
alguma forma, a gente consegue realmente demonstrar mais 0 nosso potencial do que quando
somos pressionados, repudiados, ignorados. Quando a gente sente que a gente tem um valor, a
gente acredita, a gente acredita em si, a gente acredita no nosso potencial. Entdo, pra mim,
uma mensagem que fala muito é sobre essa questdo de demonstrar esse afeto para o proximo.

Professora Girassol: Boa noite a todos! Meu nome é Dinael, professora da Escola Gabriel
Pinto de Arruda. O que mais me chamou a atencdo no filme, é um filme belissimo, foi a
questdo dessa brincadeira deles que, na verdade, é uma rivalidade que é uma coisa parece que
até tradicional naquele local porque os professores, aqueles professores também passaram
pela aquela brincadeira, aquela guerra de proteger ali. Mas, o que me chamou a atencéo foi a
questdo mesmo, eles foram agressivos um com os outros, mas eles ndo levavam ao extremo.
O gue mais chocava eles era a questdo de arrancar os botfes da camisa porque depois eles iam
ter que sofrer as consequéncias em casa. Entdo, me chamou bastante atencéo essa questdo da
violéncia. Nao houve realmente uma violéncia, ali eles lutavam, eles se sujaram, eles jogavam
fruta nos outros e hoje pra dentro da nossa realidade a violéncia é muito grande. A crianga
comeca... os adolescente, na sala de aula a conversar, botar apelido e de repente comeca a
socar uns aos outros ao ponto de machucar. Entdo, o que me chamou a atencdo foi isso, que
aquele filme ele ndo tinha, assim, uma violéncia agressiva que os alunos brincavam e
brigavam, mas eles respeitavam uns aos outros nessa questdo de ndo chegar a violéncia
extrema. Era isso, vamos deixar o resto pro pessoal ta...

Professora Flox: Eu cheguei depois, ja tinha iniciado o filme... mas, assim, 0 que me chamou
a atencdo, como a professora ali disse, foi as brincadeiras das criangas. O grupo, eles tinham...
Eram dois grupos de criancas e eles tinham espaco, eles tinham onde brincar e trazendo pra
nos hoje, assim, as vezes, eu fico pensando... as criancas nao tem esse espaco, as vezes, de
brincar. O que acontece, as vezes, tem 0s grupos, mas como ela disse &€ o grupo violento ja
dos adolescentes, entdo, e era uma brincadeira, que ali nessa brincadeira eles estavam
vivenciando, que eles estavam aprendendo ali, eles estavam construindo a identidade deles
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como um ser cidaddo. Entéo, eles estavam se construindo mesmo naquela... tipo assim, eles
estavam retratando o que naquela época pra eles, eles estavam, eles viam, vivenciavam
naquela comunidade. Entdo, eu achei interessante que eles tinham esse espaco ai eu me
retratei também na minha infancia. Eu ndo tinha um grupo, assim, mas eu tinha um grupo
pequeno, a gente construia casinhas, a gente fazia muita coisa, a gente tinha esse espaco e
hoje em dia as criancas eu acredito que ndo tem. Elas ficam na frente de uma televiséo,
jogando no celular, no tablet. Entdo, ndo tem mais essa criatividade que as criancas ali tinham.

Maritza: (...) S6 pra falar sobre lembrancas de infancia... Eu ndo sei se alguém aqui foi
contemporaneo a mim na época que eu estudava aqui em Céaceres, aqui no colégio das irmas,
aqui na frente e nds tinhamos uma rivalidade ontoldgica com os meninos do colégio dos Freis
e a briga da gente era marcada na ponte branca. A demolicdo daquela ponte pra mim foi a
demolicdo de uma historia de infancia inteira por que... e essa questdo que alguém colocou
aqui da briga, da rivalidade e ai, assim, sem saudosismos eu queria que a gente
problematizasse isso tudo no nosso tempo, na escola, no nosso cotidiano. Cada vez que eu
assisto esse filme eu me lembro de uma passagem que a gente poderia analisar e essa eu ainda
ndo tinha pego. Achei que a gente ia discutir, por exemplo, aqui a questdo de género e
sexualidade, por qué? Porgque é uma questdo também que t4 muito forte, muito presente nas
escolas, que o filme que retrata a década de 60 na Franca, traz com muita énfase porque a
década de 60 na Franca foi 0 espaco e o tempo onde as mulheres comecaram a aparecer, onde
as mulheres comegaram a garantir seus direitos, onde as mulheres comegaram a se legitimar
enquanto tal, a ser reconhecida como legitimo outro, através do qué? Através do movimento e
pra mim esse filme tem muito da ideia de movimento. Como que as criangas, as nossas
criangas hoje estdo se movimentado em relacdo a todas essas questdes que nds abordamos
aqui. Mais alguém?

Professor Cravo: Eu peguei também mais as brincadeiras e hoje eu td6 na coordenacéo.
Olha... Ai eu me volto Ia no CEOM quando fechava, colocava o balde na porta do banheiro e
alguém entrasse e abrir a porta... a urina né? Rsrs... Ndo era nem agua, mas talvez colocava
agua e hoje como eu sou coordenador, eu estou coordenador hoje, e ai a gente briga com a
gurizada e eu tava aqui pensando assistindo o filme. Se eu pudesse filmar todas as baguncas,
brincadeiras... por que a gente quer que eles agem como eu penso agora “ndo... se tem que
sentar ai, fazer isso e tem que agir dessa forma”, mas quando eu era crianca eu também agia
desse jeito e porque que agora eu quero que eles agem diferente? Entdo, se eu pudesse o
tempo inteiro eu ficava filmando as brincadeiras. L4 no fundo da escola agora tem a acerola e
as laranjeiras, meu Deus do céu! E ai eles rancam aquilo ali, jogam no olho e ai vou 14, brigo e
€ um Deus nos acuda e eu td 1a no meio e ai como é a minha atitude frente as brincadeiras
deles... pra eles é normal aquilo né? Ai eu fico pensando, mas depois quando eles crescer e 0
que que eles vao aprontar? Por que eu tenho minha historia pra contar quando eu era crianca
do CEOM. Eu fiquei na mesa la tocando, batendo pombo e seu Pedro falou “Ah cé quer tocar
fanfarra? Entdo, toca aqui no corredor”, 14 vai eu no corredor tocando rsrs... Outra situagao
igual a da menininha, ela brigou com a... 0 menino brigou com a menina porque a menina
chamou ela de buguinha ai eu fui, mas foi um Deus nos acuda também, falei “mas, vocé
concorda que a menina chama vocé de buguinha?”, ela falou “la em casa todo mundo me
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chama de buguinha” e eu falei “e porque que aqui vocé zanga?” ela falou “ndo, porque aqui ¢
a escola, entdo, ele ndo pode chamar eu de buguinha, mas 14 em casa pode, 1a no meu pai pode
chamar eu de buguinha”. Entdo, a gente fica naquilo, t4 certo ou ta errado? Entdo, eu queria
poder filmar tudo isso e fazer depois uma discussdo até com eles né? Como € isso. Ta?
Obrigado!

Maritza: (...) NOs preparando a apresentacdo desse filme... hoje a gente discutiu aqui na
possibilidade de um outro projeto ser pensado. Esses mesmos filmes que nds estamos
passando aqui, como seriam discutidos pelas criancas. Seria um contraponto por que nos
estamos no alto da nossa experiéncia, ja dizia Benjamin, uma experiéncia que é individual e
gue ndo € mais coletiva, uma experiéncia que sequer a verdadeira, a melhor, a mais sabia, a
que sabe o0 que é mesmo melhor pra crianga e ai n6s vamos discutindo essas questfes e nds
sequer sabemos 0 que as proprias criancas poderiam tirar dessa experiéncia.

Jodo de Deus: E... Nessa direcdo a gente tava conversando... a mesma questdo de um outro
ponto de vista, do outro lugar, mas a mesma coisa... E da diferenca que tem ai uma diferenca,
adulto ou crianga, mas uma diferenga marcante... A diferenca implica que nds adultos e ai
noés adultos... pais, dos adultos, nds professores também, vemos os filmes a partir do nosso
olhar que é constituido, organizado, sistematizado, moralizado e quanto que as criancas veem
no lugar delas, no lugar delas ndo tem tantas separacgdes, tantas regras, tantas obrigacoes, tanta
disciplina ainda incorporado. Entdo, como é que isso se da na sala, quer dizer, como que nos
adultos, professores, sera que nos percebemos isso quando trabalhamos na sala de aula com
filmes pras criancas pequenas? Sei la, filme da Monica, filme... tudo que t4& na moda,
geralmente, o que leva pra sala de aula ta na moda, o que t4 na moda é o que ta entrando pra
sala de aula e entrando junto valores, entrando junto um modo de pensar, um modo de ver...
Serd que nds temos, nds enquanto professores, ai a provocacdo pra nos professores,
percebemos isso quando escolhemos um filme? Que pretéritos que noés utilizamos? O nosso
ou os deles ou s6 o critério “eu quero ensinar tal coisa ou ensinar tal comportamento ou
ensinar tal valor”? Enfim... Como ¢ que nds nos portamos quando temos (...)

(Interferéncia no microfone)

Jodo de Deus: (...) E ai tem um conceito que eu queria contribuir para ajudar a pensar isso,
que ¢ um conceito de conteutdo ‘“ah vamos ensinar tal conteudo”, ndés usamos iSso
cotidianamente pra sala de aula, alias, nés escolhemos os conteudos, ndés professores
planejamos. O nosso plano de ensino tem la conteddos, objetivos, recursos e pa pa pa, isso
qgue é um plano de ensino e tem o contelido, mas eu imagino que normalmente pra nds o
contetdo € s6 o saber, o conceito disso, o conceito daquilo, mas tem um autor chamado Zé
Carlos Libaneo que disse... tem um outro conceito de contetdo, contetdo € muito mais do que
sO o saber e atualmente saber cientifico porque outros ndo podem também, na escola s6 pode
saber cientifico, mas um saber é um dos componentes do contetdo. Ai me lembro do
professor quando eles brigavam... uma cena que eles brigam, inclusive, um esculhamba o
outro, discutem e aquilo também ensina. O contetdo ndo € s6 o conhecimento cientifico, o
saber cientifico. O conteudo é também junto habilidades, é também junto atitudes, é também
junto valores, além, do conhecimento, € tudo isso junto que é conteldo e ai, as vezes, talvez
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quando a gente for escolher um filme para trabalhar com os alunos, com nossos aluninhos de
5 anos, 6, 3, ndo importa, ter que levar em conta essa ideia ampliada de contetdos e nédo
apenas o contetido enquanto o saber cientifico. Isso também é outra provocacdo que a gente
tava pensando em colocar pra vocés. A gente contribui aqui perguntando e cutucando vocés.
Essa formacdo nossa € mais de cutucada, € mais de pergunta do que de afirmacdo, de
verdades, enfim... provocacGes pra vocés pensarem, pra vocés falarem também. Uma outra
questdo so pra concluir, o filme é uma linguagem aberta, ele nos atinge a cada um de um jeito,
cada um se interessa por uma cena ou por outra cena. Esse filme repleto de cenas
emocionantes que eu sei que elas mexem com a gente. NOs assistimos, quando nés assistimos,
ndés vemos 0 momento em que uma cena ou outra nos toca, emociona, lembra da nossa
infancia, lembra da nossa vida, enfim, toca momentos em nds e com certeza cada um de vocés
foi tocado por alguma dessas cenas ou levando a emogéo, ou levando a pensar em alguma
coisa. Entdo, é provocacdo também pra voceés, t4? Contribui¢do em forma de provocacéo.

Professor Goivo: Eu acho bacana a sua fala. Eu concordo muito como a da professora e do
professor que me fez lembrar uma coisa... Quando eu me tornei professor eu voltei a ser
aluno. Quando eu falo isso porque eu comecei a lembrar da minha época de aluno que eu
sempre guestionava, que era um questionamento aparentemente infantil, mas eu carrego até
hoje, assim, que eu chegava na escola eu perguntava assim “aonde eu vou usar isso na minha
vida?, aonde que ta isso na minha vida?”, sabe? Até hoje eu ndo sei onde que eu coloco
algebra, eu ndo sei e ai eu pergunto isso porque a escola, as vezes, nos coloca imprensado na
parede sem nos esclarecer o que realmente a escola é na nossa vida enquanto gente. Entéo, a
sua fala é extremamente prudente porque ndés somos postos a definir coisas, mas nés somos
varias definicGes e uma das coisas que eu destaco que a professora lembrou muito bem, essa
questdo do cotidiano professor, uma coisa que hoje me bate muito € o0 meu entorno, quando eu
falo isso, primeiro eu vejo o meu entorno, eu me reconheco na minha terra, sabe? Na minha
Cuiab4, no meu Mato Grosso, no meu Brasil, ai eu parto para longe porque, inclusive, tem um
pesquisador aqui que ta pesquisando as novas tecnologias em sala de aula que é um confronto,
eu falo confronto por qué? Porque hoje nds temos acesso a comunicag¢do muito rapido. Entéo,
assim, tem crianca hoje que tem um tablet melhor que o meu, tem um celular melhor que o
meu, mas essa crianca, as vezes, ndo conhece o nome da rua onde ela mora. I1sso no meu
ponto de vista é extremamente importante porque eu tomo uma Coca-Cola feita que é feita
ndo sei na onde, mas eu ndo conheco 0 meu vizinho, eu ndo conheco verdadeiramente 0 meu
professor que é gente como eu, eu ndo conhego a historia da minha escola, eu ndo toco na
minha histéria e fico s6 passando o dedo no meu celular, sabe? E uma outra provocacio que
eu gostaria com a sua fala e o filme realmente comeca com uma palavra que é tremendamente
provocante “metafora”. O que que ¢ metafora? Sabe? Entdo assim... e € um filme francés e os
franceses dentro da sua cultura, eles sdo extremamente definidos. SO pra vocés terem um
exemplo, por exemplo, todos os filmes franceses primeiramente sdo lancados na Franca. A
Franca primeiro consome o produto criado por eles, depois eles pensam em deixar outros
filmes entrarem dentro da propria cultura. Entdo, assim, é algo que nos precisamos realmente
tomar como e quando eu falo tomar como é realmente acredita naquilo que ndés somos
enquanto brasileiros, enguanto cacerenses, enquanto cuiabanos, enquanto mato-grossenses e
ai n6s podemos definir o mundo através disso. Obrigado!
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Suely: Bom agora... falar de crianca é olhar no retrovisor, né? O fato da gente viver de
elegancia significa... Mas, de qualquer forma o dsseo, o negdcio veio pra negar o 0sseo,
entdo, ndo podemos deixar de ter ociosidade se ndo a gente néo se diverte, mas onde Fernando
Pessoa fala em relacdo a crianca “como chocolate menina, coma chocolate pequena... olha
que ndo ha mais metafisica no mundo do que comer chocolate, quem dera eu comer chocolate
com a mesma certeza com que tu comes chocolate”, porque a crianga ela come chocolate ela
ndo quer saber se vai dar espinha, se vai engordar, come porque ta gostoso, ndo tem que dar
satisfacdo pra ninguém, entdo, ela come assim... que essa vontade literal de ser crianca e nao
existe... Pra parar de brincar, mas no caso do Brasil, especifico, € meio complicado. Nao tem
uma musica brasileira infantil que termina com final feliz... “Suely fala uma musica no Brasil
que termina com final feliz de crianga”, ndo tem nenhuma. A gente ja d4 de mama pra crianga
fazendo terrorismo com ela “nana nené que a cuca vem pegar”, “¢ boi boi boi”... ¢ s6 tragédia
né? “samba lelé ta doente, t4 com a cabecga quebrada”, e a gente canta com a maior felicidade
“morto! Vivo”, “balanca caixdo... cai no pogo!”. A gente comecar pelo menos colocar um
final feliz nas nossas brincadeiras “hoje ¢ domingo, pé de cachimbo, cachimbo ¢é de ouro, bate
no touro, o touro ¢ valente”, s6 tragédia! “bate na gente, a gente ¢ fraco, cai no buraco, o
buraco ¢ fundo...” rsrs s tragédia! A tnica que os ecologistas mudaram ¢ a questdo do “atirei
0 pau no gato”, mas o ser humano tem essa mania de separar ele com o mamifero de luxo,
cuida dos bichos e descarta o animal né? “Nao atire o pau no gato”, “se eu tivesse uma
faquinha, uma faquinha de finfem eu darava uma facada no peitinho de meu bem”. Entdo,
assim, as brincadeiras... 0 cravo briga com a rosa, um fica ferido, outro fica despedagado, mas
ndo tem uma mausica no Brasil... canta sim as tragédias porque é legal, vamos botar um final
feliz nas coisas né? E a historia do Gonzaginha com relacéo... que foi falado com o pai dele
que ele falou “ndo, queria um filho que tivesse ensino superior, superior, superior, superior” e
pra gente de fato incorporar a fbula de La Fontaine, acabar com essa histdria de que cigarra
trabalha ou canta ou fica invertendo os papéis. Na verdade, ndo existe cantar sem trabalhar,
ndo existe trabalhar sem cantar “nds precisamos, precisamos sim, eu de vocés e vocés de
mim”, assim, a formiga com a cigarra. Vocés comem uma pipoca aqui como as criangas na
aula... Incluindo, mas aqui eu t6 encarnando a crianca aqui né? Essa troca de conversa aqui
“uma pipoca puxa assunto na panela, outra pipoca vem correndo responder, ai comega um
tremendo falatério que ninguém consegue entender e ¢ um tal de ploc ploc ploc ploc”. As
criancas quando conversam, falam criancas ndao, mas elas... universidade ndo fica diferente
ndo. O homem sé se torna plenamente humano quando brinca eu corroboro com a fala do
Huizinga e qual que foi a resposta que s ate entdo € concluida passar pro professor Dimas.
Gente nds tamos num momento forte no pais, de repente estamos nos deixando silenciados e a
diferenca de ser silencioso pra ser silenciado: silencioso é por opcdo, silenciado é por
imposicéo, é colocar uma amordaga na sua boca e nos estamos vivendo esse momento muito
forte no Brasil e vamos tomar cuidado com essa defesa que nos tamos fazendo e ver o que que
isso acontecer com a nossa liberdade e falar como o Gonzaguinha. Gonzaguinha entrevista
todas as pessoas porque... Nao ¢ tensa, mas o mundo vai acabar, ele falava “eu ndo t6 nem ai”
e ai a gente entdo sO pra responder, cés me ajuda ai, qual que foi a resposta que o
Gonzaguinha deu, que ele foi... da crianga, ele entrevistou todo mundo. O que ele falou: Eu
fico com a pureza da resposta das criangas... O que que é a vida?
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Platéia: E bonita, é bonita e é bonita...

Suely: No gogbooo... “Viver e ndo ter a vergonha de ser feliz, cantar e cantar e cantar a
beleza de ser um eterno aprendiz, aaah meu Deus! E sei que a vida devia ser bem melhor e
serd, mas isso ndo impede que eu repita... O que que ¢ a vida? Bem alto! E bonita, é bonita e é
bonita”...

(SALVA DE PALMAS)

Dimas: (...) Me parece... Jodo foi provocante pra n6s e eu vou provocar um pouquinho mais.
Vamos tentar entender! O professor ensina dois conteldos extremamente interessantes
“liberdade, independéncia”. O que ¢ liberdade pra vocés? Pergunta ao aluno. O que ¢
independéncia? Dois conceitos extremamente importantes para a sociedade francesa... essa
crianga. O que é pensar a sociedade francesa? E que ele quer pensar a sua condi¢do, na
condicdo humana dele. Como é que resolve o problema da liberdade? Como é que ele
problematiza o problema da liberdade? Como é que ele vive? Como é que ele faz viver do
cotidiano da vida dele a questdo da independéncia? Olha a beleza do filme. Como é possivel
ensinar a histdria, como é possivel ensinar geografia, como é possivel ensinar matematica,
como € possivel ensinar lingua portuguesa a partir de um filme como esse? Como é possivel
que nos consigamos fazer com que as criancas pensem o cotidiano da propria vida? Esse
exemplo que o professor deu de que adianta cé ter um tablet, se vocé ndo conhece a historia
do seu pai, a histéria da sua mde? Como é que ele faz se ndo contar a histéria dos seus
proprios amigos, das suas proprias criangas? Como € que ele pratica a nocdo de
independéncia? Como é que ele pratica a nocdo de liberdade? E ai me parece dois conceitos
que sao fundamentais pra nos professores. NOs ensinamos 0s conteudos, o professor Jodo ta
discutindo a nogdo de conteddo muito importante. Eu me sinto um contetdo para as criancas,
mas Sera que eu pergunto como € que a crian¢a entendeu ou eu quero que a crian¢a entenda
do jeito que eu quero entender, do jeito que eu quero que ele entenda? Sera que é possivel que
nds possamos perguntar as criangas como ele entendeu? Ai a no¢do de apropriacdo é muito
importante. Eu ensino algo as pessoas, a crianca, o aluno, o estudante, a infancia, ele apropria
de uma determinada forma, ele acumula aquele conhecimento, ele traz aquela conhecimento
pro seu cotidiano da forma que ele quer e ndo da forma que nds queremos. Isso que €
importante nés professores pensarmos, discutirmos com nossos alunos. Um filme desse
problematiza a propria vida da crianca, problematiza o nosso proprio fazer pedagdgico. Sera
gue nds temos a paciéncia do professor? Serd que nos temos a humildade do professor? Sera
gue nos conseguimos um tempinho pra acreditar nos alunos? Serd que nds conseguimos
compreender o que é ser um lider? Serd que nds conseguimos incentivar os lideres ou
simplesmente castra-los os lideres como obedientes, como seres obedientes aos Nnossos
prazeres, aos NOSSOS pensares, aos N0ssos modos de pensar?

Maritza: Entéo, tamo chegando eu acho que ao final. Como sempre nos ndo temos respostas.
A nossa ideia € essa, é continuar discutindo. Proxima semana ndo tem, na outra sim. Sempre
uma terca sim e outra ndo. Sobre o termo de livre esclarecido, eu esqueci de falar no comeco,
nos fizemos uma copia so, embora, ai esteja escrito duas copias, uma pra VOcés e outra pra
nos, mas por qué? Pra economizar papel e pra economizar fotocdpia que fica saindo do nosso
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bolso gente. Entdo, nés vamos mandar por e-mail, nés vamos escanear esse documento e
mandar pra vocés por e-mail. O original tem que ficar conosco, com a assinatura porque vai
pro comité de ética, mas ai nds vamos escanear, tudo bem? Ok? Mas, alguma questdo?
Rodrigo! S6 um pouquinho gente...

Rodrigo: Gente, boa noite! Sou o professor Rodrigo. E, assim, rapidamente, eu quero fazer
umas provocagdes aqui. Trabalhar com a tecnologia de informagéo e isso tem nos ajudado a
pensar a partir dos filmes, os filmes sdo 0s nNossos intercessores, mas que jogo € esse que a
crianca estd estabelecendo no cotidiano escolar? Sera que a gente ta jogando esse mesmo
J0ogo? A gente esta seguindo essas mesmas regras? Eu gosto de trabalhar com conceito de jogo
no sentido de enquanto vida, gerando, dando elementos pra que a vida se desenvolva, a
cultura se desenvolva e ai serd que a gente ta conseguindo acompanhar esse mesmo jogo, essa
mesma brincadeira? Que momento que o professor conseguiu se aproximar do aluno? Que
momento o aluno também conseguiu se aproximar do professor? Ser& que é possivel a partir
desse jogo? Serd que as mesmas regras que estdo valendo pros alunos, estdo valendo pra nés?
Seré que ta claro isso pra eles e pra ndés? De que maneira que isso tem sido estabelecido? E
isso vai variar e vai ser muito especifico, vai ser dentro do cotidiano, vai ser muito preciso
com cada pessoa, com cada aluno que a gente vai lidar, com cada escola que a gente vai
trabalhar. Entéo, vai variar e isso da pra gente conservar somente alguns elementos, a gente
sabe que tem regras e as pessoas necessitam de regras pra viver, nés precisamos delas e de
que maneira essa cultura tem se desenvolvido. N6s temos colocado 0 nosso padréo de cultura
ou nos temos tentado jogar o jogo deles pra ver que tipo de cultura que eles estdo vivendo? O
que sera que a gente ta fazendo? Sera que nds temos chamado eles pra jogar conosco? NOs
estamos conseguindo fazer com que esse jogo tenha encantamento, tenha uma fantasia, tenha
uma pureza, tenha uma estética, que ele confabule aquele circulo méagico ali e ele se encante e
continue a querer buscar mais conhecimento, a estar mais envolvido, a se desenvolver mais a
partir desse jogo social? O que sera que nos estamos colocando? Sera que esta sendo Util, esta
sendo relevante pra vida dessas pessoas?  Que conexdes nds estamos estabelecendo nesses
jogos? S&o provocacdes, eu ndo tenho respostas, sdo coisas pra gente pensar. No sentido de
finalizar como é de costume elaborei uma pequena fotomontagem, eu gostaria que VvOCés
assistissem. De maneira muito rapida, sdo 2 minutos e meio, ta? Eu quero expor aqui pra
VOCés e a gente tenta valorizar a presenca de vocés aqui € também através disso, ndo sé nesse
momento, mas também através disso. Teria outras provocacgdes, quem quiser conversar com a
gente depois, eu tenho vérias anotacdes desse filme, é fantastico também. Entdo, a gente
poderia conversar num segundo momento, ok?

(Passando a fotomontagem)

Rodrigo: (...) Esses aqui sdo os preparativos, sdo coisa de Making Off que de repente vocés
ndo veem o0 nosso trabalho antes. Os encontros que a gente tem agora com VoOCés € a
cervejinha do bolo, mas a gente pensa muito, com muito carinho, trabalha bastante justamente
pra conseguir chegar em niveis interessantes, que sejam confortaveis, ver se agente consegue
jogar 0 mesmo jogo. A proposta é que todo mundo consiga se comunicar, ndo pra chegar a
uma verdade com um conceito de certo ou errado, mas que a gente possa pensar em
possibilidades e comecar a colocar as coisas pra funcionar. A gente ndo tem a preocupacéao
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com a... trazer uma resposta porque o contexto é muito complexo. A realidade que cada um
vive aqui é muito singular, a gente mataria essas possibilidades se a gente definisse realmente
algo que aqui pra vocés uma solugdo dada e pronta, seria algo desastroso. Sdo diversos
momentos ai de toda a... desde a hora que gente chega aqui até... finalizar.

(Conversa sobre a edigdo das imagens).
Maritza: Curtam a nossa pagina no Facebook!

Rodrigo: NoOs temos uma pagina no Facebook. Podem acessar 1a e curtir e compartilhar
porque quanto mais acessos mais... possibilidades. Obrigado!

(Salva de palmas)

FIM DA GRAVACAO

Transcricdo: 23/04/2016

Por: Luana Nogueira
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APENDICE Ill - TRANSCRICAO DO 3° ENCONTRO

Transcricdo - 3° Encontro (12/04/2016)

Filme: Yabaa

Maritza: (...) O filme tem um tempinho um pouco menor. Eu anotei um monte de coisas
nesse filme da primeira vez que eu vi, da segunda vez que nos vimos juntos no grupo, da
terceira vez que foi hoje. Acredito que vocés tenham pensado alguma coisa sobre o que o
filme nos tocou, sobre o que o filme nos levou a pensar ou como diria Deleuze, o que o filme
nos forcou a pensar. Entdo, antes da gente falar alguma coisa, acho que uma provocacéo
importante que o filme traz é que crianca é essa que é apresentada nesse filme? E a mesma
crianga que nos vimos no filme “Guerra dos Botdes”? Ressalvando-se que esse é um filme
africano feito por um cineasta africano que teve numa escola francesa, mas que é africano e
foi nas suas origens buscar a realidade do filme. Entdo, é a mesma crianga do filme francés
que foi a “Guerra dos Botdes” ou do filme iraniano que nds vimos que foi “Filhos do
Paraiso”? Eu queria que a gente comegasse um pouco a discutir a concepcdo de infancia que
ta colocado nesse filme em relacgdo, inclusive, aos outros filmes. Quem se habilita a comecar?

Dimas: S6 um pouquinho Mari... Tem alguma Yaaba por aqui? Tem uma, duas... duas
Yaabas!

Maritza: Algumas Yaabas... As Yaabas se habilitam?

Maritza: Que que cés acharam do filme gente? Entdo, vamos falar, assim, do filme no
sentido geral e depois a gente discute a infancia né? E um filme que foge muito ao padrdo
cinematogréfico que nds vimos, que nds costumeiramente assistimos. Que filme que é esse?
Demonstra a realidade interpelativa que os filmes norte-americanos aborda e a fotografia do
filme pra mim é... 0 que mais me chama a atencdo nesse filme ¢ a fotografia. S&o as imagens
pras pessoas para além do plano de expansdo que o filme apresenta, € 0 movimento lento em
gue se passa o filme, 0 movimento que traz ja no seu ritmo um outro espaco e um outro tempo
diferente do nosso espaco e do nosso tempo, mas esse espaco-tempo abordado no filme €
possivel ser vivenciado e presenciado em nosso espaco-tempo?

Maritza: O filme emudeceu vocés? A pipoca... entdo, corta a pipoca gente, suspende a
pipoca. Eu anotei umas coisas, mas eu ndo queria falar antes de vocés falarem.

Professora Rosa: Entdo, deixa eu fazer uma observacéo... Posso sentada? Bom... Essa Yaaba,
a avo... No inicio do filme eu falei “eu sou avd” pra Geize, talvez as pessoas pensem “nossa
Monica”. Pra quem ndo me conhece prazer, eu sou formada em Historia, terminei o curso de

Historia em 2005 e terminei o curso de Pedagogia agora em Marco. N@s tivemos uma
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belissima festa que ndo vem ao caso né? Mas, eu sou nova, mas eu sou Vovo e com muito
orgulho! Uma imagem marcante que me fez pensar, me fez refletir € o conceito de verdade
que a Vo tenta passar pro neto. No momento em que ele roubou o frango pra alimenté-la, ela
disse “vocé ganhou ou vocé roubou?”, ai ele falou “ndo, foi o tio que deu”. Entdo, ela tentou
passar esse conceito de verdade pro neto e € isso que eu trago no meu centro familiar, de
sempre dizer a verdade como a minha mae diz “aconteca o que acontecer sim ¢ sim, ndo €
nao”. Entdo, eu penso que esse conceito de verdade estd meio, como € que eu posso dizer...
meio desligado, ndo sei se essa € a palavra certa agora no momento, mas 0 que nos temos que
passar para 0s nossos filhos e pra quem a gente convive é sempre a verdade. Doa o que doer
eu penso que a gente tem que falar sempre a verdade. E uma outra passagem com relacéo as
imagens das casas e um certo momento me lembrou a matriz de Vila Bela da Santissima
Trindade. Alguém se reportou a essa imagem ou ndo? Das casas? A matriz pra quem ja foi em
Vila Bela, pra quem conhece Vila Bela, € 0 mesmo formato, a estrutura feita daquela forma de
adobe, como era antes, daquela pedra Canga, me reportou a essa imagem. Outra imagem que
me reportou também foi de uma senhora muito querida que eu considerava, que eu considero
a minha segunda mde, que ela era mal vista na sociedade. Hoje até entdo o Candomblé néo €
mal visto como era anteriormente ne? Mas, ela era conhecida como dona Mariinha
Benzedeira, na Cohab Velha. Entdo, alguns momentos eu me reportei muito a minha infancia
e eu ndo posso contribuir com os dois primeiros filmes porque eu nédo estive presente, nao foi
possivel, mas eu vou procurar ndo estar mais ausente nos proximos e esse filme me faz refletir
a nossa sociedade, como que € o processo educativo. Como vocé disse Maritza, a gente nao
precisa estar em sala de aula, no cotidiano pra fazer esse processo educativo com a crianca.
Em qualquer ambiente a gente se educa, a gente faz a educacdo. Obrigada!

Maritza: Entdo, pegando o gancho nisso que Ménica coloca pra nos e ela diz: hoje ndo tem
mais esse preconceito e essa discriminacdo com religides outras, principalmente, em religides
afro-descendentes. Essa é a realidade daqui da escola de vocés? Quem pode falar isso pra
nos?

Professora Lilac: Boa noite! Meu nome é Gislaine, sou formada na area de humanas,
geografia, e esse filme ele desperta a questdo da falta de educacéo racial que existe no Brasil
infelizmente, mas que felizmente evoluiu as questdes legislativas que vem a ser a
discriminagdo e o preconceito. O filme é maravilhoso! Que menino de atitude né? E quando a
gente presencia o filme, principalmente, africano, muitas das vezes, a gente também se
presencia muito o preconceito. Entdo, € um filme que abordou aspecto bem positivo do
continente africano, sentindo o cerrado, senti aqui né? A vegetacdo e a paisagem e a cultura
muito viva né? Muitas coisas que eu, por exemplo, fiz na infancia que eu vi ali e que hoje ndo
é possivel mais. De repente a evolu¢do que houve tecnoldgica que a gente vé as criangas,
assim, muito por causa de tecnologia, celular, video game e as brincadeiras de correr, a
sociabilidade que tinha ali no filme a gente quase ndo presencia. A gente ta assim em grupo,
gue o ser humano ele é um elemento social, mas todo mundo distante... Mas, assim € bom, a
gente sentir isso, a gente ver isso no filme. Gostei muito, muita geografia ali rsrs.

Maritza: Alguém mais sobre o tema religido? Foi levantada aqui... No cotidiano das escolas...



128

Professor Lisianto: Boa noite! Professor Jodo Augusto, formado em Geografia. Eu estive
avaliando os trés filmes. Os trés filmes tem processo social diferente, cultura diferente,
religido diferente, mas todos os trés filmes, tanto o outro, como o segundo que foi e esse de
hoje, tem muito da... educacao s6 pode ser feita se a gente acreditar, pensar e respeitar que a
crianca ela tem um processo de brincar, ela brinca de verdade, é a maneira de fazer educacéo.
Todas mesma a cultura africana, naquela outra que trabalha outra religido... todo o conceito da
crianca vai daguela naturalidade da educacdo, na maneira dela se conviver em sociedade,
entdo, o0 que que ocorre... A gente acha tao dificil lidar, que dentro de uma escola tem culturas
diferentes, socioecondmico diferente, realidade diferente, toda uma problematica na escola. A
gente quer levar um conceito pronto e a gente tem que... pra fazer a educacédo evoluir, a gente
tem que construir a educacgao dentro da sala de aula e ndo levar nada pronto. Toda teoria ela
tem muita prética e, as vezes, a pratica é diferente daquela teoria... que ta no dia-a-dia da
escola. E isso que eu penso um pouco.

Késsia: Boa noite a todos e todas. Meu nome é Kassia, eu sou formada em Educacao Fisica,
sou professora de Educacdo Fisica e atualmente estou como mestranda no Programa de Pds-
Graduacdo em Educacao, sou orientanda da professora Maritza. Apenas pra me apresentar...
Na verdade, a minha fala € muito bem curta e baseada nas falas que ja... nas contribuicGes que
ja tiveram aqui. Entdo, muito se falou vendo o filme... A gente pode destacar isso sobre a
educacdo ndo escolarizada, a educacdo que vem de casa. Ai eu gostaria de levantar um
questionamento mais pra gente poder desenvolver mais falas. Como é que essa educacdo ndo
escolarizada reflete na escola? Qual 0 nosso posicionamento enquanto professores pra receber
essa educacdo nao escolarizada? Qual é a postura que noés, enquanto professores, precisamos
ter pra isso? Como proceder? Entdo, sdo questionamentos, assim, pra gente tentar fazer essa
relacdo entdo.

Maritza: Obrigada Késsia! Alguem aceita o desafio da Késsia?

Professora Gardénia: Boa noite. Com relagdo ao filme, sempre todos perfeitos, cada qual
num espago que nos deporta a uma realidade. Esse filme, eu andei fazendo algumas anotagdes
mesmo no escuro... O que eu consegui perceber e que me fez lembrar na realidade da escola
foi a questdo social, 0 meio em que nés vivemos e convivemos e que isso € levado pra escola
e quando nos estamos la com essas criancas, com esses individuos, o que que acontece?
Muitas vezes, n6s ndo conseguimos lidar com essas realidades e isso € horrivel, € péssimo
principalmente quando nés, enquanto profissionais, fazemos uma reflexdo como foi 0 nosso
trabalho naquele dia. Por isso n6s temos os planejamentos, o anual e o planejamento diario,
semanal, ou como o professor prefere fazer, mas o que nos revolta, eu falo por mim, me
revolta é quando vocé analisa e vé que vocé deixou de contribuir muito com aquele aluno,
quando vocé vai lembrando das individualidades de cada um. Entdo, o que eu vi nesse filme
foi & questdo da convivéncia, de como viver, o meio dessa crianga. Ali n6s pudemos observar
um grupo de criancas em cada... ou mesmo dentro daquele grupo tinha concepcGes diferentes
de educacdo, de ensinamentos e nos, enquanto professores, devemos prestar bem a atencéo
nessa questdo, até mesmo para contribuir mais com esses alunos.
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Professora Tulipa: Boa noite a todos e a todas. Assim, o que eu quero falar do filme é que
quando eu cheguei, sempre td chegando atrasada, mas tem os motivos né? Eu cheguei ja tinha
iniciado. Entdo, eu tava olhando... o que o filme quer dizer? Quem é o personagem principal?
Al eu percebi que era 0 menino e ai aquele menino danado né? E o pai e a mée ai tipo assim
eu pensei... que que esse menino, o que vai acontecer com ele? Ai eu refletindo aqui, as vezes,
a gente olha a crianga, assim, a criang¢a danada, a gente fala “ah... esse menino nao tem jeito”
e 0s pais e a gente como professores também e ai ele teve uma relagdo com alguém que ele
fez amizade e essa pessoa passou a confiar nele e ele nela e ai dessa amizade, eu acho assim,
que ele cresceu e, as vezes, a gente davida, ddvida de algumas criangas, mas crianca ela é
crianga em qualquer lugar e outra coisa que eu percebi também foi o grupo que ali, ele foram
atacados por aqueles grupos de criangas no outro filme também tinha isso dai, no outro filme
também o menino... a mée, achava que esse menino ia virar nada né? E da mesma forma esse
menino. Entdo, a gente nunca pode olhar com esses olhos as criancas que tem na nossa escola.

Maritza: Esse filme me lembrou de uma passagem que aconteceu comigo no estagio. A
maioria de vocés me conhecem da escola acompanhando estagio na educacdo infantil. Teve
uma turma de alunos meus e que foram fazer estagio numa determinada escola e era semana
do dia das mées e como era costume trabalhar com temas, datas comemorativas, ela pegou o
tema dia das maes pra trabalhar na semana e as criangas... Ela fez um projeto muito legal, de
historia de vida, de histéria do nome, gravou as criancas falando qual a historia do seu nome e
tudo mais, mas o que marcou esse estagio dela foi o primeiro dia de aula que ela contou pra
criancas de 4 anos sobre o projeto dizendo que no domingo seria o dia das maes e que eles
iriam contar quantos dias faltavam pra chegar no domingo, isso era na segunda-feira e tal. E ai
uma crianga levantou a mao e ela falou “entdo, domingo ¢ o dia das maes, ¢ o dia que nos
vamos comemorar 0 dia das maes” ai uma crianga levantou a mao e falou “ndo tia! Domingo
¢ o dia que eu vou visitar meu pai na cadeia, entdo, domingo ¢ o dia dos pais”. Acho que das
praticas de estdgio que eu acompanhei e que nos desmontou, desmontou a estagiaria e
desmontou a mim, essa foi uma das mais significantes e das mais fortes, por qué? Porque ndo
da pra gente separar dentro e fora da escola né? E isso que as colegas colocaram. O que ta
dentro do cotidiano da escola, ta fora também. Ent&o, a crianca ndo separa, ndo deixa pra fora
aquilo que € a constitui. Pra ela a mée ela tinha todo dia, pra crianga domingo era dia do pai,
ponto. Embora, as datas comemorativas convencione que no domingo é o dia das maes.
Entdo, sO pra gente pensar um pouco mais nessa realidade. Essas criangcas mostraram ter um
processo de escolarizagdo. Por trés vezes durante o filme elas contaram até dez né? Pra qué?
Pra fazer a brincadeira, pra brincar de esconde-esconde. Entéo, a escolarizacdo ta presente ali
na vida delas e como que € esse cotidiano, acho que foi Késsia que perguntou, como € que é
esse cotidiano e essa realidade que vai pra escola? Na minha tese de doutorado, quem me
conhece sabe que eu trabalhei com criancas ribeirinhas aqui da comunidade da Campina aqui
em Caceres e 0 processo de constituicdo daqueles sujeitos € completamente distinto do modo
de producéo de sujeitos que nos praticamos dentro de sala de aula, por qué? Porque, assim, eu
ndo queria comecar a discutir o filme, por qué? Porque a gente separa 0 corpo e alma e
fazendo a separacdo de corpo e alma, nds separamos os sentidos dando prioridade pra um dos
sentidos. Qual que € o sentido que a gente da prioridade?
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Maritza: Sera que no6s damos prioridades para o sentimento ou pra razdo? O corpo deixa de
ter o valor necessério e aqui a gente vé na pratica do Bila, nés vemos na pratica dele o corpo
dele dizendo pras pessoas a possibilidade de pensamento, o corpo dele manifestando toda a
pratica de liberdade que t& presente na narrativa do filme todo. Na Campina eu via muito isso,
a prética da liberdade pelo corpo da crianca. Na escola eu vejo completamente isso s6 que nos
priorizamos o conhecimento racionalizado, o conhecimento que vai ter um sentido e um
significado pra vida dessa crianca. Acho que era legal a gente discutir um pouco mais isso pra
depois a gente entrar numa discussdo que nos tivemos la no grupo, quando a gente tava
assistindo o filme... Eu, Dimas, Jodo, Wallace, Rodrigo e Rose sobre pratica de liberdade.
Acho que o filme nos levou a pensar la na preparacéo e a escolha desse filme se deu mais por
isso, foi pra gente pensar “existe liberdade ou as liberdades sdo reguladas, ordenadas e
controladas?” como varios autores vem nos dizendo, inclusive Focault. Existe possibilidades
de liberdade dentro da escola?

Professora Cravina: Entdo, Maritza, vocé falando ai serd que temos, que a crianga tem essa
liberdade? Eu particularmente vejo que ndo. Eu observo que ndo porque aquelas criancas
correm, aquelas criancas vao ser mais espertas, ela muitas vezes é tachada como crianga
problema, certo? E isso dai ndo s6 em sala de aula como no momento da recreagdo, do
recreio, que é aquele momento de 10, 15 minutos, que a crianca precisa pra sair da sala, pra ir
conversar, brincar, a crianga que brinca mais, que pula mais... ja vem la “olha, ja ta na hora,
fulano ta muito dando trabalho, vamos bater o sino” e vamos todos pra sala, ndo s6 as criangas
como os professores também, praticamente, em ordem e eu acho triste, isso me entristece e
também em sala de aula, muitas vezes, eu também me pego querendo a crianga do meu jeito,
eu também faco a minha reflexdo. Quando eu vejo... Nossa! Hoje eu também t6 triste, eu quis
que aquela crianca o tempo todo eu chamei a atencdo pra que ela ficasse ali quieta, como eu
gostaria, como se ela tivesse ali presa a minha fala, a minha aula porque ela estava
perturbando. Talvez é uma falta, assim, de... sei la se é de conhecimento ou é uma falta de
lidar ou a propria estrutura também nos leva a isso, nao sei! Mas € necessario a liberdade nédo
sO da crianca como do adulto, ela com limites, ela é fundamental.

Maritza: Sobre pratica de liberdade... Entdo, Nadna né? Nadna falou uma coisa que me
lembrou uma... Eu ndo sei se eu ja falei aqui. Eu repito tantas historias que professor é
contador de historia né? Entdo, a gente vai repetindo histérias. Tem um conto do Guimaraes
Rosa que se chama “Nas margens da alegria”. Vocés conhecem esse conto? Acho que eu
trabalhei com algumas turmas de Pedagogia, que ndo estdo aqui, meus alunos... E 14, nesse
conto, Guimaraes Rosa narra a viagem de um menino que vai junto com os tios conhecer
aquela terceira maior cidade do mundo. Pelo tempo da narrativa, Guimardes Rosa fala que ta
se tratando da cidade de Brasilia que ta sendo construida, mas pelo periodo em que foi
construida esse deve ser o0 momento. Entdo, 0 menino ele vai pra la e se encanta com todas as
belezas e vai narrando com aquelas riquezas de detalhes que s6 Guimardes Rosa tem, todos o
encantamentos do menino, mas o0 maior encantamento dele foi com o peru, uma simples ave
doméstica que cisca a terra e comove 0 menino, assim que eu trago esse conto. O peru que...
isso € 0 Guimardes Rosa e encanta 0 menino ai 0 menino sai pra conhecer a cidade e vé tudo
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lindo, vé o tanto dos péssaros, vé seriemas, indio caminhando e ele vai fazendo essa narrativa.
Quando ele volta pra casa s6 umas penas, restos no chdo. O que sobrou? Ai 0 menino...
Guimaraes Rosa coloca a boca do menino, claro essas palavras “soubesse que ia acontecer
assim ao menos teria olhado mais o peru”. Entdo, a fala da Nadna me lembra muito essa
narrativa, esse conto de Guimaraes Rosa, por qué? Porque primeiro o adulto nunca mais olha
no olhar da crianca. NOs nos esquecemos que nods tivemos esse olhar desse processo de
constituicdo que s a crianga tem e ai nOS crescemaos, nos tornamos experientes e 0 Benjamin
vai falar que no alto da nossa pedancia, ele diz que os pedagogos meditam o pedantismo e nds
fazemos isso, por qué? Por que nds acreditamos saber o que ha de melhor pra vida da crianca.
Entdo, assim e, as vezes, eu me revolto porque eu faco isso? Nao. Eu fagco com a competéncia
e com a atribuicdo que eu devo fazer, por qué? Porque eu estudo pra aprender que eu sei 0 que
deve ser melhor pra vida daquela crianca. N&o é assim que a gente faz? Pra quem que esta
fazendo Pedagogia, mestrado, doutorado né? Pra ter uma especialidade, sé que eu deixo de
enxergar a sutileza de detalhes que a crianca enxerga, eu deixo de perceber 0s perus nossos de
cada dia né? Por que que eu faco isso? Porque agora eu ja sou outro, eu sou diferente dessa
crianca que ta aqui abrindo e fechando a porta toda hora, circulando por aqui e fazendo o qué?
Incomodando a nds adultos. N&o é assim? Por qué? Porque nds esquecemos que nos fomos
criangas, porque essa fase passou da nossa vida e hoje sequer a gente tolera. Entdo, eu gosto
muito de citar uma frase do Kant, meu alunos j& sabem de cor essa frase, e Kant falou 14 no
“Sobre a Pedagogia”, Jodo talvez saiba melhor do que eu... “Toda a crianga deve ir para a
escola, ndo pra que ali aprenda alguma coisa, mas para aprender a sentar tranquilamente e
obedecer docilmente aquilo que lhe ¢ ensinado”, através de qual mecanismo? Da disciplina.
Em qual instituicdo? A escola. Certo? E nds vimos e utilizamos esse preceito até hoje. Essa é
a nossa funcdo e quando a gente vé as criancas como esse... Eu anotei algumas falas que os
adultos colocam: “ele ¢ esperto demais, ele ¢ terrivel, ele s6 se envolve com coisa complicada,
com coisa ruim”, mas no final o que que acontece com a vida dele? O que que acontece com a
vida da comunidade se ndo € o exercicio da pratica da liberdade que ele traz como principio
em sua vida. Adiantou o castigo gente? Ele foi castigado a primeira vez que ele foi com a
Yaaba e ai contaram, ele foi castigado, adiantou o castigo? Entdo, assim, pra gente refletir:
Adianta 0s nossos castigos? NGs fazemos castigos? Existe isso ainda?

(Varias falas dos professores concomitantemente)

Maritza: Entdo, 0s castigos existem, mas sdo diferentes... Adianta o castigo? No caso do
menino ndo adiantou de nada e ele continuou indo visitar a Yaaba. Qual que foi 0 maior
ensinamento que a de todos de Yaaba para o menino?

(Vérias falas dos professores concomitantemente)

Maritza: “Nao julgue, eles devem ter os seus motivos”. E ele repete esse ensinamento depois
pra amiga. “Nao julgue, eles devem ter seus motivos”... Outra coisa que eu queria falar ¢
sobre a amizade. A amizade também é algo que, muitas vezes, nés separamos dentro de sala
de aula “puxa... t4 conversando demais!” “essa conversa t4 atrapalhando meu rendimento
aqui, assim eu nao vou dar conta de passar conteudo, entdo, cé vem pra ca, cé€ vai pra 1a”...
Acontece isso ainda hoje gente?
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(Vérias falas dos professores concomitantemente)
Maritza: Inclusive na faculdade né? Rsrs

Dimas: N&o... Na universidade nao!

(Risos e varias falas dos professores concomitantemente)

Maritza: Entdo... Ah, disque tem um nome pra isso! Se chama mapa... Nem eu sabia disso.
Entdo, no mapa da nossa sala n6s permitimos que a amizade aconteca? A nossa relacdo é de
amizade com 0s nossos alunos? A nossa relacdo... Tem um autor que eu gosto muito que
trabalha com o tema amizade que se chama Agamben. Depois vocés peguem os livros dele, ja
td0 no dominio puablico, podem baixar é... Giorgio Agamben. E um italiano e ele fala do
conceito de amizade enquanto consentimento (...)

FIM DA GRAVACAO

Transcricdo: 24/04/2016

Por: Luana Nogueira
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APENDICE IV — TRANSCRICAO DO 4° ENCONTRO

Transcricdo - 4° Encontro (26/04/2016)
Filmes: Das criangas Ikpeng para o mundo

Kiarasa Yo Sati

Jodo de Deus: Boa noite gente, tudo bem? Todo mundo encolhidinho, 20 graus em Céaceres
todo mundo de agasalho j&, né? Se fosse 14 no Sul o povo tava suando ainda, aqui t& todo
mundo j& encorongado. Bom dando continuidade ao nosso cineclube, o filme é gostoso pra
ver, tem coisas interessantes, tem enredo, tem coisas que a gente nunca havia visto e € pra isso
mesmo. Pra mexer conosco, pra mexer com aquilo que a gente tem de conhecimento, pra
mexer com aquilo que a gente tem enquanto modos e redes de pensar as culturas, as infancias,
as diferencas, enfim, tudo isso. Eu tava aqui, na hora que cheguei, sentei, a Laiza sentou do
meu lado e ela viu o indio e falou: - Ué pai, parece com o Senhor! E eu falei: - Minha caral
(Risos) A gente também é meio indio Laiza. A gente tem até uma flechinha em casa,
treinando 14 como faz pra flechar (...) A gente ja sabe, né Laiza?

Laiza: Nao!

Jodo de Deus: Nao? Ah... Vou ter que treinar mais entao?
Laiza: N&o!

Jodo de Deus: Flechar?

Laiza: Nao!

Jodo de Deus: Ah! T4 bom! E ruim de pontaria! (Risos) E para pensar e para nos fazer
pensar, especialmente, pensar diferente daquilo que a gente ta pensando. Esse € 0 processo
formativo. Entdo, nds estamos... nds fazemos provocacbes aqui todas as mesmas, Sdo
provocacBes para 0 nosso pensamento. E ai eu gostaria de comecar fazendo uma... Primeiro
foi essa, Laiza falou: “Pai ¢ sua cara aquele indio, parece com vocé!”. Parece com todos nds,
talvez, aqui, né? Se a gente olhar para cada um de nés, no vizinho do lado, a gente vai achar
algum traco, talvez, parecido e vai achar também diferencas. E ai tem uma frase bem no meio
do primeiro filme, uma frase daquela velhinha, que ela falou assim: “E, fiquei triste
lembrando do passado!” N¢é? Isso nos coloca pra pensar a diferenga de um jeito. Como que
era e como é que €? E também me parece que isso nos leva a pensar também... um eixo de
pensamento a partir da diferenga, uma diferenca de tempo, como é que era e como € que é
agora. Um outro momento... tem varias cenas do filme, do primeiro e do segundo que diz
assim: “Como ¢ que ¢ 14, né?” e “Como ¢ que ¢ aqui?”. E ai me parece que tem, no primeiro
filme, uma parcela dos pensamentos dos idosos, né? Que sabem muito bem como é que era e
tentam de alguma forma manter, né? E... vendo de fora para dentro, tem aspectos que véo
fazendo transformacdes naquele mundo, naquele espaco, naquele modo de convivéncia, é...
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deles, ali. Me parece sob duas provocacfes: uma que me fez pensar, agora ndo sei 0 que que
vocés pensaram. E claro que... todas as formas de pensar ou que se é provocado a pensar, a
partir do filme. E ai, entdo, eu td abrindo pra vocés, pra nés, conforme a gente vai lembrando,
0 que que mexeu com a gente... O que que faz a gente pensar... O que que faz a gente repensar
também, o que faz a gente pensar diferente a infancia ou as infancias, os cotidianos escolares,
a cultura ou as culturas. Vendo no primeiro filme € muito forte esse entrelagamento, me
parece que cultural, né? Alguns chamariam de invasdo cultural, outros chamariam de
enculturacdo, chamem como quiser! mas me parece que ha uma mistura acontecendo ai,
naquele universo da aldeia... E 0 segundo sdo as criangas apresentando, as criangas dizendo
como € que era. De novo esse Viés, como é que era e como que € agora, né? O que que mudou
e 0 que permaneceu? Entdo, ai sdo provocacgdes pra gente comegar, pra VOcés, quem quiser
falar t& aberto e eu de vez em quando vou falar também, o Dimas, a Maritza, todos nés aqui
estamos provocados a pensar o filme e pensar a partir do filme e colocar pra nés aqui, pra
todos nds, pra gente poder socializar e, assim, claro que aprendendo um com o outro, um
compondo com o outro, enfim... Entdo ta aberto, pra quem se dispuser, se sentiu provocado e
quiser colocar, falar... O microfone esta aqui a disposicao.

Professora Girassol: Boa noite a todos! Sou Dinael da Escola Gabriel Pinto de Arruda.
Entdo, eu sempre tive curiosidade de conhecer uma aldeia indigena e 0 ano passado, em
companhia com a assessora pedagogica de Pontes e Lacerda, nds fomos conhecer duas aldeias
indigenas, ali no municipio de Nova Lacerda, e tava tendo problema 14, que os alunos, 0s
indigenas, as criangas ndo queriam estudar e nés fomos até ali. A secretaria do municipio, da
educacdo do municipio, mais a assessora pedagogica e eu, fomos até 1a dar uma olhada e o
interessante, com relagdo ao filme também, é interessante que o professor é branco e os alunos
ndo queriam assistir a aula. A escola era mais aberta do que a escola do filme e ele estava la
ensinando a lingua portuguesa pra eles e ndo a lingua indigena como no filme. O professor
reclamava a questdo que quando iniciava a aula e alguém saia da aldeia pra ir pra cidade, que
eles vdo muito na cidade, tem carro, ai entdo eles vdo pra cidade, as criangas simplesmente
pulavam a cerquinha e corria e entrava no carro e iam pra cidade. Entdo, ele ndo estava
conseguindo passar 0s conteudos, ndo estava conseguindo dar a aula dele e, inclusive, nas
duas aldeias é professor branco. Uma é professor Marcio e na outra a esposa dele. Fica alguns
quilémetros de distancia. Eu pude perceber no filme que sendo professor indigena também,
irmaos, eles passam mais tempo na sala de aula, ali eles participam, desenham, conversam,
aprendem... E interessante isso! Entdo, eu acho que o problema daquelas aldeias, que as
criancas ndo querem estudar, talvez seria isso, que tem um professor branco ali e eu pude
também conhecer, que la também tem pessoas que ja fez o magistério, que ndo fez a
faculdade ainda, mas pessoas que ja terminou o 3° ano e poderia, talvez, ta dando aula la
nessa aldeia. Eu conheco bastante gente de Ia porque eu também morei no municipio e depois
eu fui conhecer a aldeia, que era meu sonho conhecer a aldeia. As casas realmente, as ocas,
sdo aquilo ali do filme. Ao entrar, do lado de fora ta muito claro e do lado de dentro é escuro,
ai aos poucos os olhos da gente vai acostumando com o escurinho de 14 e ai vocé percebe que
tem uma fogueira no meio da aldeia, que tem as redes penduradas, sdo redes de branco, ndo é
mais rede feita por mdo de indigena. Eles sdo muito simpaticos, convidam a gente, assim,
oferece “senta ai, senta ai” pra sentar na rede. Entdo, assim, as coisas... eu fiquei bem animada
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com que eu vi, inclusive, ganhei um cesto de presente de uma senhora bem velhinha, idosa
mesmo, la da aldeia. Entdo, eu queria falar isso ai... Eu gostei! A questdo do filme lembra da
educacdo, que l& na aldeia que eu visitei, Pirapuru e a outra eu ndo sei, que é um nome
indigena. Entdo, tudo a ver, as criangas ndo estdo querendo estudar e imagino que seja por
causa do professor, ndo que ele... € a questdo que ele é branco e ta aprendendo portugués?
N&o! eu acho que ndo tem interesse, ndo é preconceito. Eu acho, assim, que eles ndo estdo
querendo aprender portugués, eles queriam aprender a lingua deles. Eu também, por ser criada
na roca, eu vi algumas coisas ali que a gente fazia também na roca. QuaQuando aquela
menina do segundo filme estava mostrando ocachinho de flor, né? N&o sei se vocés
perceberam, mas estavam falando que aquilo ali era doce. Realmente, de manhd bem
cedinho, osereno da noite transforma aquele cacho em um doce. Fica cheinho de &gua doce
como um mel. Vocé pega, ele chega a ficar grudado. Assim, a gente colocava na boca,
chupava quando era crianca, sujava o rosto. Assim, porque tem o néctar e um negocinho
amarelo que parece polen. Era pdlen e néctar que tinha naquele cachinho de flor, aquele
cachinho ali do mato. E eu ndo sabia. Aquela questdo da pescaria com veneno eu também ja
tinha visto em uma reportagem. Interessante! Ai a educacdo da crianca se da o tempo todo
junto com os pais. Aonde eles vao, as criancas vao. Tudo o que eles fazem, as criangas estao
no meio. (...) uma educacao bem diferente, que é diferente da nossa e da que nés vimos nos
outros filmes também.Eles estdo participando e aprendendo, por isso que 0s meninos do
segundo filme ja pegaram o timbd, cortaram e foram ensinar como € que fazia. Isso eles ja
aprende desde quando eles estdo mamando, porque os pais fazem as coisas com eles ali do
lado, né? Uma infracdo muito interessante, que é diferente da nossa e € bem diferente dos
outros filmes que a gente viu também. Ja a questdo da brincadeira, eles até fizeram avidozinho
e mostrou, depois no final ele pergunta, eu nao sei se ele estava perguntando pra outra aldeia
ou se é pros brancos, sobre a brincadeira. Realmente, os brancos ja ndo fazem seus brinquedos
mais e eles se divertem muito nas brincadeiras deles. O banho no rio super divertido, a
questdo de confeccionar o brinquedo. Aquela hora também das meninas estavam correndo,
brincando, que tinha onca, que 14 ndo tinha onca, elas estavam brincando, né? Entdo, eu amei
o filme! Eu vivi de novo na aldeia rsrs. Obrigada!

Professor Genistra: OI&! Boa noite! Eu sou o professor Eraldo da Escola Ana Maria (Cohab
Nova) e do Dom Maximo também, escola da prefeitura. Quando eu era pequeno, eu passei
por uma tribo indigena, em Terenos, Mato Grosso do Sul. A gente é natural de la. O
interessante dessa tribo indigena, da populacdo indigena, é perceber que nds crescemos em
um mundo do “ndo”. Menino, ndo pode fazer isso. Menino, ndo pode ir pra lagoa. Ndo pode
entrar no mato. Enquanto que na tribo indigena os pais ndo proibem. Se os pais forem
entrando na mata, fazendo uma cagada ou de animal ou de aves, os filhos, os curumins,
adentram atras. Eles ndo mandam as criancas voltarem, e as criancas sabem até onde podem
ir. Quando eles sentem que adentraram muito dentro do mato e ficam com medo, eles voltam
pra tras, e os pais ndo ficam ‘ai, cadé meu filho, onde eles estdo, o que aconteceu?’. Nao. Eles
sabem que, tanto faz em uma cacada ou uma pescaria, que eles sabem se defender. J& nds
observando a nossa cultura, ndo! A questao da gente querer aprender na escola também... Eles
podem, muitas vezes, eles ndo aceitam o nosso idioma, do branco, porque eles ndo querem
entender a cultura deles. A outra observacdo que eu pude fazer no primeiro filme é que os
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indios, hoje analisando, eles j& estdo utilizando material ou matéria humana branca...
espingardas, apesar que ndo acerto um tiro, gragas a Deus, mas uso! (Risos) Infelizmente!
Porque os indios de verdade € arco e flecha, acabou. Entéo, a diferenca é cultural, dos indios,
mesmo hoje é muito grande. Um dia desses, a gente pode deparar com um Kurumino numa
sala de aula. Por exemplo, no Dom Maximo, ha 2 anos atrds teve duas pequenininha
boliviana, vieram estudar, ndo falava nada em portugués, tudo era indigena e ai? Ainda bem
que eu arranho o espanhol, contava uma metade de aula em portugués e a outra em espanhol.
Se caso fosse necessario alguma coisinha eu sei ainda em lingua indigena porque eu aprendi
la com os indios, mas a experiéncia notavel foi isso... E a minha participagio que eu gostaria
de ter.

Professora Astromélia: Boa noite! Eu sou a Karla, professora do CIC. Eu fiquei encantada
com o processo de ensino e aprendizagem, né? E todo voltado pra cultura. Quando eles esto
14 aprendendo a ler... No primeiro filme eles estdo falando do amendoim, entéo, é voltada pra
um conceito que eles vivem, por um conceito histérico deles, aonde eles estdo, a forma que
eles vivem e como é rico. Eu sempre... a gente trabalhar o conceito que a crianga traz de casa,
a vivéncia né? Entdo, enriquece muito o ensino e aprendizagem e la nas duas deu pra perceber
que eles trabalham totalmente... a escola trabalha totalmente voltada para a cultura, para o
tempo, né? O passado como era, 0 agora e iSso enriquece muito as aulas.

Professora Gérbera: Boa noite! Sou a professora do Esperidido Marques. Olha que saudade
da minha infancia, quando eu pude notar, né? Que eles, por exemplo, que eu me lembrei,
guando eles estavam fazendo avidozinho, quando a gente usava barro pra fazer panelinha, ne?
Eu usei muito barro pra fazer panelinha, deixava secar no sol e brincava. Entdo, assim, eu
fiquei maravilhada, encantada com o filme e o que me chamou a atengdo é que apesar do
novo que chega na cultura deles, que provoca toda essa mudanca naquele espaco( que o Jodo
colocou pra gente) eles ndo abandonam o que era deles. Entdo, eu vejo aquelas meninas
falando, que lindo! “A minha avé fazia assim” e hoje a gente pouco fala. Na nossa cultura de
branco, como eles dizem, a gente pouco usa isso, né? E na escola, também, a gente pouco usa
0 conhecimento que nos tivemos quando éramos criancas. Na nossa época nao tinha celular,
ndo tinha computador e a gente brincava como aquelas criancas naquela alegria, de forma
simples e entdo eu vejo, assim, que nos chama atencdo para a importancia de viver o novo
sem deixar aquilo que nds vivemos, que é o tradicional. Eu ndo sei se é essa palavra
realmente, por exemplo, eu penso que a gente vai incorporando 0 novo e, as vezes, a gente
esquece 0 que era nosso. Eu vejo nas escolas que a gente, assim, pouco os alunos conhecem o
Nosso siriri, 0 N0sso cururu. A gente usa muito as dangas agora que t& na moda, que eles vém
e tudo mais. Mas eu vejo, assim, me chamou a aten¢do para ver 0 novo, usar 0 Novo sem
deixar de viver também aquilo que era, que ja é nosso, que ja era n0sso, que a gente conhece
também. Ent&o, € tentar colocar os dois na vida das criangas, na vida escolar. Eu vi por ai, por
essa parte, achei muito rica essa questdo do que entrou na cultura deles, mas que eles
preservavam muito o que as avds falavam, o que os mais velhos colocavam pra eles, né?
Achei muito interessante isso!

Suely: Entao gente... Comegar falar “um dia o indio foi indio, foi indio, foi indio, tudo indio
se desvaindo, nada tivemos sorrindo, o0 mesmo que indio”. Entdo, é a concepgao da gente de
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cdcoras. Antes do ser humano riscar, ele arriscou, depois ele riscou pra tentar riscar nessa
troca de papéis, entre... comendo bichos, provocados pelos mesmos rabiscos, chega com... A
origem do nome do Rio Cuiab4, quem que conhece aqui?

(Vérias falas a0 mesmo tempo)

Suely: Pois é... Ficou esse mito, né? As pessoas contam como se fosse... (...) Mas, cuiabatche!
Mas, isso ai foi sacanatche rsrs. A historia do Cuiaba, j& estava perto daqueles paus de pesca
que... bastante intimo com os peixes...

Disque num tempo téo antigo,

certeza ninguém da,

tinha um rio lindo chamado “Kyvavera”,
disque tinha estirdo e tinha curva,

tinha praia, barranco,

repojo, sarampo, bugio, curva, aromita...
Olha, era muito bonito esse rio!

Disque tinha jacaré sonolento,
tinha jau modorrento,

peixe de tudo tipo que ha,

que tesouro!

Tinha peixe de escama e de couro
Tinha dourado e barbado,
pacu, pacupeva e saua.
Pintado-chacara
Pintado-surubim
Pintado-cambucu

Além do sonso lobé

E nosso velho pintado
Chamado pintado s6

A piava e a piraputanga

Disque sdo primas-irmas entre si
Parentes distantes

Da jiripoca, palmito e mandi
Quem sabe também do acari

E 0s meninos do rio:

Lambari, piquira, saicanga
Traira, chun-chun e cara...

Disque... naquele tempo

As lontras mergulhavam na corrente
E surgiam la no rio

Os raios de sol refletiam

E tornavam as lontras brilhantes

Os indios gritavam arfantes:
Kyvavera...
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Que quer dizer em Guarani? O rio da lontra brilha aqui, mas os indios foram chegando... em
busca de ouro e fortuna matando gente de c4, vinha em mong0es, bandeiras e predacdes. Em
sdo Paulo e Savara s6 se falavam nas minas que se haviam por ca. Da cidade que surgia a
beira de rio brilhante os indios falavam “Kiabra”, “Kuiabra”, um nome em Guarani que ndo
sabiam pronunciar. O ouro tornava os olhos dos brancos brilhantes. Enquanto isso as lontras
picava a mula, fugia pra prainha distante. Enquanto as lontras fugiam, tribos inteiras
desapareciam... “Kiabra”, “Kuiabra”, um nome indigena que eles ndo sabiam pronunciar.
Disque tanto tempo ja passou que indios e lontras andam I4, certeza ninguém da. A cidade
existe, o rio persiste, cidade e rio com o mesmo nome, de um significado obscuro, instigante,
intrigante, mas ficou facil e até gostoso de pronunciar... - “Cuiaba... ouviu 0 som de indio
cantando na beira do rio... Essa é a origem do nome Cuiaba!

Jodo de Deus: Tem também Rio Paraguai, tem pacu, piraputanga por aqui, tem um monte de
coisa né? (...) Continua... Ta aberto! Quem quiser...

Dimas: Como é a infancia indigena? Como é que vocés... Depois de ver os 3 filmes néo
indios, nos vimos hoje 2 filmes indigenas. Qual a diferenca da formacéo indigena? Como é
que voceés perceberam?

Maritza: E s6 uma provocagdo... Semana passada nés comemoramos o dia do indio, né?
Assim, se vocés puderem se lembrar de alguma... eu acompanhei pelo Facebook algumas
comemoragdes do dia do indio nas escolas, mas de repente vocés podiam trazer alguma
comemoracdo que foi feita na escola e relacionar com essas realidades que nds vimos de
filmes que foram produzidos em aldeias por indigenas, por eles mesmos, nos dizendo quem
eles sdo e como eles vivem. Alguém queria falar sobre isso? Provocacdo negada, calada!
Cruzes! Tem outra coisa entdo, que Jodo colocou logo no comecgo. Na fala do Jodo eu me
lembrei muito do professor Maldonado, que faleceu esses tempos agora, ele estava conosco &
mestrado estudando uma palavrinha que é muito dificil pra n6s compreendermos, né? Que se
chama “reconhecimento”. O que que significa reconhecimento? Onde nds nos reconhecemos?
Isso que o Jodo colocou, que a Laiza falou pra ele “Pai, parece muito com vocé”. A questdo
que Maldonado tinha na tese dele era “Nos nos reconhecemos no europeu, no branco, no
homem, no Anglo-Saxon, no catélico. Nos nos reconhecemos no macho ou na fémea”. NOS
nos reconhecemos em varias questdes e ai vamos firmando nossa identidade, mas nds nos
reconhecemos como indigenas, nos brasileiros? Alguém aceita a provocagdo?

Professor Genistra: Poucas provocacdes. Primeiro o indio tem ja notado por todos nés uma
ideia de que o indio € preguicoso. Quando o europeu chega aqui e faz 0 nosso Brasil, ja tem
uma ideia de que o indio é bobo, é besta, é idiota. E a primeira no¢ao que o povo branco tem.
Por essa nogdo, nés, hoje muitas vezes, temos medo, vergonha, um certo receio de dizer que
somos descendentes de indios. Até porque quando eles deram as nossas riquezas daqui pra
fora e o indio na época ndo tem no¢do nenhuma de defendé-las, ai ele recebe esse nome. E por
temos a nocdo de que o indio é preguicoso, de que o indio é folgado e de que essa lei que a
FUNAI apoia o indio, ele parece com... dele. Entdo, nds estamos nos esquecendo de uma
cultura de um povo. Até porque o Clementino, quando a gente discutiu em sala (em histéria)
ele dizia “o indio ele é indio, é gente ou é povo? E um ser humano, sé que com sua cultura
diferente, com seu jeito de vida diferente” até porque o alimento deles estava na floresta, ele
ndo precisava, talvez, nem... preocupar. Hoje nos temos que fazer de tudo e o povo néo aceita
dizer que tem sangue indigena, a cultura indigena. Se olharmos os brancos, homens,
mulheres, brincos, colares, pulseiras, pinturas, maquiagem, vem de que? Cultura indigenal
NOs usamos e temos vergonha de dizer que temos ou que ndo temos sangue indigena.
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Professora Lilac: Boa noite a todos, meu nome é Gislaine. E esse choque entre culturas, que
0 professor acabou de mencionar € muito perigoso e que, infelizmente, os proprios livros
didaticos, quando nds vamos trabalhar com nossos alunos, j& vem com imagens estereotipadas
do indio, do negro, né? E eu vou ser, assim, bem particular... Na minha casa eu cresci vendo,
assim, Varios esteredtipos até dentro de casa, neé? Quando que isso vai acabar? Quando que vai
acabar um pouco aquele medo de dizer que vocé tem a cultura indigena, do negro? Quando
vocé comeca a ter conhecimento das coisas, né? Quando vocé comega a perceber o outro lado
da histéria e eu percebi que eu tenho uma historia e que ndo é sé do europeu e que essa
historia ela me orgulhou a partir do momento que eu conheci o passado, que a gente tem
presente, como a professora la disse, mas a minha avd, meu avd, minha bisavo... Quando
mostrou 14, as mulheres nuas, aquilo pode nos causar, nossa cultura diferenciada, um choque
ao ver aquilo, mas pra eles € normal e que tem que se haver um respeito quando a gente vai
trabalhar isso, agora de que forma? S6 com o conhecimento mesmo. Até mesmo em sala de
aula, pode acontecer varios momentos que vocé vai trabalhar e vocé vai ouvir piadinhas, vocé
vai ouvir preconceitos diante das imagens e como vocé ser (mencionado também) do livro
didatico, como que vocé vai passar se ali ja esta exposto pra crianca e toda aquela questdo. E
o trabalho, ele, o proprio trabalho do homem aqui no planeta, ele vai criar uma identidade pro
local, a cultura indigena, essa dita capitalista, né? E que é muito importante a gente saber criar
mesmo o respeito. Por exemplo, o indigena, isolado, o que ja é interatende, 0 que j& esta
integrado, tem que também, ter a nocdo de que houve uma evolugdo, uma mudanca, até
porque 0 mundo mudou e que ndo tem mesmo tanta caga, assim, que a gente sabe que pelo
impacto no meio ambiente, tem animais em extingdo e que, portanto, ele ndo vai mais poder
cacar apenas, né? E a gente sabe que tem aldeias que tem casas mobiliadas, internet, todo o
equipamento agricola, né? E as pessoas criticam “nossa ele ¢ indio, mas ele tem dinheiro”,
tem dinheiro! Tem que ter mesmo! E tem que ter autonomia na terra. Eu até admiro a questdo
da cidadania, que tem de autonomia de lutar pelos direitos deles, coisa que, as vezes, a gente
ndo tem. A gente ndo tem essa coragem que eles tem. Entdo, € muito interessante mesmo
essas questdes!

Jodo de Deus: Vou continuar na mesma linha um pouquinho. No curriculo escolar ta 14, a
gente tem um dia por ano pra ser o dia do indio, um dia do ano pra ser dia da consciéncia
negra, um dia do ano pra ser o dia da crianca. Entdo, o Unico dia pra crianga brincar é o dia
das criancas, porque... do ano ndo é o dia da crianga, a crianga parece que... Deve ser desse
processo de criacdo de estereotipos que facam com que o processo de escolarizagdo gire em
torno de estereodtipos e aqui estad correto, esta perfeito quando diz “olha, o esteredtipo reduz
todos os indios”... Ha aquele indiozinho que ta 14, que faz uns rabiscos no rosto € pde uma
peninha na cabeca, pronto! Um dia por ano € o dia da celebracdo, né? E ai de fato acaba
impedindo todas as outras formas de ver, de ser indio, fazer com que essas outras formas de
ser indio, chegue até a escola pra que nossas criangas conhecam, porque sem isso elas nao véo
conhecer mesmo. Se a gente continuar todo ano fazendo o dia do indio do modo como ele é
feito, como uma celebracdo, uma comemoracdo em torno de um esteredtipo... Isso impede,
impede... ai eu ndo sei por ousadia de um professor ou de outro, que resolve enfrentar a
questdo de frente e perceber que ha muito mais coisa pra ser dita, ensinada e trabalhada sobre
0 indio do que so aquela figura estereotipada e ai a gente perpetua-se uma geracdo toda
imaginando que o indio, ele vive isolado cagando e pescando, que anda pelado e com peninha
na cabeca e so de arco e flecha, né? Entdo, € uma forma de reduzir no curriculo todo um
acesso que seria possivel para os alunos terem em relacdo ao indio, que sdo outras nagdes, tem
outra nagdo. Nossas leis ndo se aplicam todas supostamente aos indios porque eles estdo em
outra nagdo, dentro da nacéo brasileira, em torno do territério do Brasil. Entdo, na verdade é
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que priva por esse processo de efetivacdo do curriculo da pratica escolar, a gente priva uma
riqueza imensa que fica ai... Um filme ou outro que consegue fazer isso ai pra mostrar, mas na
escola parece gue ndo chega, a escola parece que fica sempre impermeéavel a outras formas de
pensar, de ver o indio e até de ver o indio levando traco da cara da gente. A gente ndo
reconhece! Se a gente olhar pra cara de um de nds, todos... provavelmente todos aqui tem um
traco da maga do rosto ou pelo nariz, pela forma do nariz, a gente consegue saber. Ta cheio de
povo indio aqui! Tem alguns com nariz arabe ou paulista, ou sei la, né? Mas, € um ou outro!
A maioria € nariz chato. A gente ndo percebe, a gente olha e ao invés de perceber, aceitar e
adorar aquilo que a gente é, a gente quer fazer plastica pra ter o nariz empinado porque acha
que € lindo, que o padrdo de beleza aquele nariz afiladinho, empinadinho. Mas, todos nos
temos nariz chato, ora!l Vamos amar nossos narizes chatos, né? Porque assim as nossas
criangas também terdo chances de ama-los isso que nds somos, que é um trago nosso.

Dimas: Eu sé quero retomar aquilo que o Eraldo disse. Eu achei muito interessante! As
contribuicdes sdo significativas! Eu gostei demais a ideia do Eraldo de que nds crescemos
numa sociedade do ndo e indio cresce numa sociedade do sim. Como é que vocés viram isso?
Como é que voceés viram?

Professora Flox: Ah... Eles aceitam e nds ndo aceitamos, ne? Eles aceitam, eles sdo felizes.
Eu percebo pelas criancgas, que sdo criangas, brincam... Eu vi ali no video das criangas como
que eles brincam. Aquela naturalidade de ser crianca e eles aceitam com naturalidade, a
cultura, a vivéncia, as brincadeiras, 0s ensinamentos. Enquanto que nés ndo aceitamos
determinadas coisas que nos € imposto, né? Entdo, eu vejo essa diferenca de cultura, de
vivéncia, de formacdo, de educacdo, que é completamente diferente. Enquanto eles vivem
com naturalidade e aceitam tranquilamente e sdo felizes, a gente acaba sendo frustrados e
infelizes por ndo aceitarmos determinados que, as vezes, € bom pra nos.

Jodo de Deus: Alguém gostaria de dizer como é que eles fazem pra ndo dizer ndo? O que é
que fazem no lugar de dizer ndo, né?

Professora Margarida: Meu nome é Renata. E, assim, eu até comentei aqui com a minha
colega... Aquela canoa cheia de crianga, né? Que perigo! Rsrs Olhei e falei “Gente! Como ¢
que pode, né? E vocé viu que ninguém caiu no rio, ndo aconteceu nada com as criangas
porque eles sdo acostumados a isso, né? Ao contrario da gente. A gente acaba prendendo 0s
filhos em casa. Eu brinquei na rua, brinquei de elastico, de esconde-esconde, de... de vérias
coisas e eu ndo tenho coragem de deixar minhas filhas sozinhas ir no portdo, né? Nés vivemos
aprisionados em casa hoje em dia, por causa da violéncia que a gente sofre, por eu morar num
bairro muito afastado que eu tenho esse medo até durante o dia. Minhas filhas ndo brincam na
rua e eu tenho tempo de brincar com elas? N&o tenho. Ali eu vi também, quando eles foram
fazer a colheita do amendoim, né? Levaram todas as criancas e enquanto aguele menininho
estava brincando |4 com a bananeira comentando, ouvia-se no fundo crianga chorando, s6 que
aquele choro daquelas criangas ndo atrapalhou ninguém, continuaram a trabalhar, mas se a
gente for unir os nossos filhos os nossos filhos no nosso trabalho, atrapalha, ndo da certo, ndo
tem como fazer... O que que falta nisso? Autoridade da gente? O porgue que a gente nao
aceita? “ah, mas o meu trabalho 1a ndo tem como levar as criancas”. E por que a gente nao
procura um trabalho onde pode envolver todos como ¢ ali? “Ah o trabalho deles ¢é diferente, ¢
ao ar livre, por isso que leva as criangas”... € o nosso? NOs mesmos que fazemos
preconceito... “Ah, meu chefe ndo deixa eu levar”, mas o seu chefe também teve um filho,
tem filhos. Entdo, eu acho que a sociedade exclui isso e a gente acaba prendendo as criangas
ao mundo tecnoldgico. “Ai, o meu filho tava quietinho, ¢ um amor de crianga! Ele entra no
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quarto e ndo da um pingo de trabalho”, 14 ele ta na internet, ele esta nos jogos violentos onde
tem muita matanca e ai? Ele vai se tornar um adulto igual a esses indios? Feliz? Com certeza
ndo! Vai ter um tipo de frustracdo, né? Entdo, € isso que eu vejo de diferenca entre a
cultura deles, a diversdo deles e a nossa. Infelizmente é bem diferente!

Jodo de Deus: Como é que eles fazem pra ndo dizer ndo? T6 provocando pra Vocés ir
pensando ai...

Professora Amarilis: Boa noite! Eu sou a Dionila da Escola Ana Maria. SO teve uma cena
que me chamou bastante atencdo, foi aquela senhorinha que aparentemente é uma das mais
idosas. Quando ela comentou que na filmagem, na gravacao que ela tava fazendo, que ela ndo
teve nenhum problema em ficar nua, que ela ficou o tempo todo nua e tal e que ela tava... Eu
senti que quando ela vestia a roupa era uma imposicao, parece que alguém estava cobrando
dela. A maioria deles estavam vestidos de roupa, mas ela comentou isso, que ela ndo teve
problema de ficar nua. Quer dizer, pra ela é natural, é normal, faz parte da cultura dela, que
ela ficou sem vergonha, sem nenhum problema, enquanto aqui pra nds, né? Isso ja seria... A
gente vé essa nudez das pessoas como uma coisa absurda, a gente ndo quer ver... fotografico e
alguma coisa assim. E mesmo vestida ela estava comentando isso, né? Que pra ela é normal,
ela ficou o tempo todo nua, ndo teve nenhum problema com isso e tava feliz com isso, ndo
atrapalhou ela em nenhum momento.

Jodo de Deus: Como é que faz pra ndo dizer ndo para as criangas? Como € que eles fazem no
filme?

Professora Girassol: Bom, eles envolviam as criangas em tudo, entdo, ndo tinha porque dizer
ndo, estava sempre dizendo sim. Botou o filho na cintura e o filho esta participando o tempo
todo, mas ndo era bem isso ndo e minha resposta tambem ndo é essa rsrs... Vamos chegar 14!
Eu morei... depois que eu sai daqui de Caceres eu fui pra Nova Lacerda, Conquista D’Oeste e
em Conquista e em Nova Lacerda eu era gerente de loja. Eu quero falar a respeito de roupa.
Eles iam... L& sdo duas tribos e uma tribo eles fazem pedagem. Eles ganham dinheiro, além da
bolsa familia, além daquela bolsa também, da questdo da crianca, todo mundo que tem crianca
14, eles ganham uma ajuda do governo. Quanto mais bebé nasce, mais ajuda do governo eles
ganham. Entdo, e tinha uma tribo mais... que ndo fazia pedagem, ganhava menos. Essa tribo
que faz pedagem, eles também arrendam terras, enfim, eles tem tanta... Eles vdo pra cidade
fazer compra, toda vez e todo més eles vao na loja, que eu era gerente, eles compravam roupa
e eles chegavam, escolhiam e queria aquela, ele ndo quer saber o preco e as mocinhas ja
estavam descolorindo o cabelo. La na escola em Conquista D’Oeste, nds temos 14 duas salas,
da duas salas de aluno de ensino meédio e fizeram até o nono ano, na tribo, e vieram fazer
ensino médio na escola. Eu estive 1& o ano passado, no final do ano passado 14 na
coordenadora, assessora pedagdgica e fui visitar as salas de aulas na escola, na Conquista
D’Oeste, onde os alunos vem de 6nibus pra estudar, os indiozinhos vem. Entdo, eles ja estdo,
assim, bem... na tribo também ndo tinha ninguém nu, ndo! Tinha duas criancas pequenas,
criangas de 3 anos, 2 anos, assim, o resto tava todo mundo vestido, as mulheres estéo vestido,
0s homens estdo vestido. Isso ja é a influéncia do branco... E a aldeia é tdo proximo da cidade,
eles véo la e fazem compra, eles querem roupa chique da moda, eles querem roupa legal e
guerem também pintar o cabelo, descolorir cabelo e usar ja igual o branco, ja usar também as
bijuterias do branco. Entdo t4, assim, muito... A influéncia do branco t4& muito forte sobre
essas aldeias que estdo em alguns municipios proximos as cidades. Eu ja tenho essa realidade.
Eu morei 14, eu visitel, é isso... Eu ndo sei por que eles ndo dizem ndo... Ahh ! no caso, uma
crianga pequena queria uma sanddlia, queria, queria e a mde ndo quis comprar. A crianga
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pegou e ela devolveu a sandalia, que sempre as pessoas tém a cultura também que o indio
rouba, o indio ndo rouba. Eles iam na loja, enchiam a loja de indio, que eu ficava assim “ai
meu Deus, sera que vao roubar?”, pois a mae pegou a sandalia 14 de fora e trouxe, entregou a
sandalinha que a crianca queria. Entéo, o indio, pelo menos o indio de 14 ndo rouvabam.

Maritza: E também falam ndo, né? Rsrs

Professora Girassol: E também fala ndo! E a crianca ficou 14, e a crianga chorou e deitou no
chéo que queria a sandélia e ela ndo levou a sandalia. Entéo, eles falam néo.

Jodo de Deus: Vou dar s6 um exemplo, vou criar uma cena aqui pra instigar. O indio vai la e
pesca trés, quatro piraputanga, pacu e ai ele vem trazendo. No caminho um vizinho aborda ele
“Oh, vocé pode dar um peixe pra mim?” Sabe o que... ele podia responder néo, né? Nao! Mas,
o indio ndo faz isso. O que que ele faz “olha fulano , a minha casa tem bastante gente, a minha
sogra, ndo sei quem, meus filhos, e eles estdo precisando muito desse peixe”... Se a pessoa
insistir ele fala “Olha... pois €, mas vai sobrar um pouco mais, mas amanha vai chegar uma
outra familia que vai me visitar e eu vou precisar desse peixe”. E ai ele vai argumentando
sempre 0 porqué que ele precisa daquele peixe, ao invés de dizer simplesmente ndo de uma
vez por todas. Ele vai argumentando até que ele convence o outro pelo argumento de que ele
precisa daquele peixe. E ai a palavra ndo néo existe, ndo precisa existir. Quem sabe isso néo
podia ser um esfor¢o nosso enquanto professor da sala de aula, ndo é? Toda vez que for dizer
ndo, lembra do indio que alguém pediu um peixe pra ele. Como é que ele aprendeu a se livrar
pra ndo dar o peixe e pra ndo dizer ndo também e ndo ser deselegante e muitas vezes, nos
somos deselegantes com as criancas, ¢ um NAO! N¢ Laiza? De vez em quando nds fala “Nao
Laiza! Nao pode!” Nao falo assim?

Laiza: Nao!
(risos)

Jodo de Deus: A gente faz isso porque nos... € muito mais pratico no mundo ocidental, a
gente dizer sim e ndo e pronto. E mais facil cortar de uma vez, do que a gente argumentar, ter
paciéncia e argumentar. E ai, provavelmente, a gente vai também gerando na crianga 0 mesmo
modo de agir, com muito mais tolerancia, mais paciéncia. Claro que vamos parar de dizer nao,
mas é um esforco possivel de ser feito e que entra nessa parte enquanto educadores... E ai eu
acho que é algo no filme que pode nos ajudar a pensar enquanto educadores, como fazer
diante das criangas na sua existéncia enfim...

Professora Cel6sia: Hey Jodo. Eu vejo esse seu argumentar ai como orientacdo, orientar,
alertar ao invés de proibir a crianca, né? Por que as criangas indigenas 14, elas eram muito
bem orientadas, né? Pelos pais, pelos avds e as nossas criangas, muitas vezes, tem muito mais
coémodos pra nos falar um ndo pra elas do que sentar, explicar e orientar “ndo pode por causa
disso e por causa daquilo”. Entdo, esse argumentar eu vejo por ai, como orientagao,
ensinamento, paciéncia pra poder explicar o que que pode, o que que ndo pode, qual que é a
consequéncia disso.

Maritza: Eu gosto muito de um conceito e ai tentando teorizar um pouco, né? O conceito de
acontecimento do Gilles Deleuze, que é um conceito de experiéncia do Walter Benjamin, né?
O que que acontece na vida das criancas? E o conceito de acontecimento. Como que ela é
constituida dentro dagquele meio em que ela vive e como que nds somos constituidos dentro
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do meio em que nds vivemos e como que nds constituimos as nossas criangas, porque nos
fazemos isso, né? NOs constituimos sujeitos, nds produzimos o qué? Produzimos as criangas
que estdo conosco durante oito, quatro horas por dia. Entdo, como que essas criangas ali na
aldeia também estdo sendo produzidas, também estdo sendo constituidas, né? E ai a
palavrinha acontecimento que tem a ver com experiéncia, ela pesa muito, porque experiéncia
€ 0 que nos passa. Hoje a gente estava discutindo isso la no grupo. Experiéncia ndo € o que se
passa e nao é o que passa na escola. Nés, muitas vezes, vemos muitos contedos se passando
e passando, muitas experiéncias se passando e passando, mas ndo nos passando, nos
atravessando e nos modificando. Entdo, a ideia de acontecimento, ela vem nos dizer que algo
tem que acontecer dentro de mim. Pra mim a realidade dessa aldeia, dessas aldeias, dessas
criancas, sao permeadas por acontecimentos que se fazem na experiéncia cotidiana, mesmo
muito cedo. Por isso que eu sempre digo pros meus alunos la da disciplina de educagéo
infantil “diferente da rotina que a escola de educacdo infantil tenta colocar pra imprimir
atos, costumes nas criangas, nos temos que criar ritmos dentro de sala de aula, né?” E como
constituir ritmos? E ai o professor tem esse poder na mado e “ah professora, mas assim, na
escola a gente ndo da conta, no6s temos que gritar se ndo as criangas nao ouvem”. Entdo, qual
que ¢ o ritmo que foi impresso ali? E o ritmo do grito, né? “Néo professora, se vocé nao
coloca a cadeira do pensamento a crianga ndo para!”. Entdo, qual que foi o ritmo impresso
naquela sala se ndo a cadeira do pensamento? “N&o professora, se eu ndo falo ndo a crianca
nao entende”. Qual que ¢é o ritmo que foi impresso ali, né? Outra questdo... Bom, tem varias
outras questdes, mas a questdo do ritmo dentro de sala de aula, ela vai muito do jeito que nds
concedemos a ideia de fazer o acontecimento acontecer dentro de sala de aula e ai pegando
essa experiéncia que ta colocada aqui, acho que a gente tem mais € que problematizar a nossa
noc¢do de infancia. Alguém falou, eu ndo me lembro quem aqui, que esses indios ndo sdo mais
naturalmente indios, né? Por qué? Por que eles sofreram processo de aculturacdo e tudo mais,
mas o que significa ser naturalmente indio e o que significa ser naturalmente pessoas que
dizem que as criangas podem fazer isso e ndo podem fazer aquilo? Entdo, o que que é o
natural na nossa sociedade, o que que é o natural na sociedade que nds vimos nos filmes?
Porque o natural, ele foi produzido historicamente. A roupa que nds usamos é algo que foi
constituido dentro de nos, é algo que colocaram em nds, né? Entdo, o que que passa ser
natural dentro de nés? Absolutamente nada, né? Porque se nds vivemos em funcdo de um
natural que foi produzido, n6s vamos nos dar conta de que o natural ndo existe. E ai a gente
vai se dar conta de que n6s ndo somos téo naturais assim, né? SO pra gente pensar...

Dimas: Enfim... Parabéns pra todos nds pela coragem, pela disposi¢do de vir aqui. Muito
menos pela certificagdo, mas muito mais pela coragem e pela vontade de estar no cineclube
pra discutir temas tdo relevantes, tdo caros pra todos noés. Eu vejo, assim, tem umas questdes
no filme que sdo surpreendentes. A primeira é pensar, assim, como € que o indio ndo se
percebe, ndo se vé do ponto de vista estético. N6s olhamos muito pra nossa estética, nés
vivemos muito para nossa estética. A mulher ndo tem nenhum pudor, nenhuma vergonha dos
seios, as adolescentes nenhuma tem vergonha dos seios. Os nossos adolescentes... Nossa!
Como morrem de vergonha dos seios, das modificacOes, das transformag6es do corpo. Eles
ndo tém problema com isso, mas do ponto de vista estético, ndo tomam... (que a professora
Maritza tava falando) ndo obriga, ndo constitui partes da sua vida, da sua experiéncia, da
realizacdo de suas experiéncias de vida. Olha, que extremamente interessantissimo pra todos
nos percebermos isso e dialogarmos com as nossas criangas. A segunda é que nos valorizamos
0 estetico, nos valorizamos. Qual a pessoa tem coragem de dizer o que aquela india disse que
ndo tem vergonha de ficar nua? Qual de nos teriamos essa coragem? NOs morremos de
vergonha! Se tem um seio caido, entéo, ai que tem vergonha mesmo... Esconde por que... E ao
invés de dizer e de gostar o qudo belo ter produzido filhos, ter colocado os filhos no mundo,
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ter amamentado, morremos de vergonha, porque isso esteticamente é ruim as mulheres. Olha
a diferenca, olha a beleza, olha a cultura produzida e constituida, ao contrario de nos, a
estética pra eles serve muito pouco.

Maritza: E outra né? Uma estética outra...

Dimas: (...) Outra e a busca é a constante felicidade, a busca constante, o constante exercicio
da identidade. Aqui a identidade também é um conceito que nds precisamos discutir. A nossa
identidade ndo é una, nds ndo nascemos... Eu nasci bugre, indio, morava em uma chopana de
sapé, andando descalco, que ndo tinha chinelo que cabia no meu pé... Olha a transformacéo do
bugre, né? Entdo, veja como nos temos identidades, nds temos identidades, uma coisa sdo as
nossas criangas, outra coisa jovens, depois adolescentes, depois adultos. NOs nos
transformamos, dai vale a pena discutir conceito de experiéncia. Experiéncia ndo € um
conjunto de conhecimentos que eu inculpo aqui, corre na minha cabeca, vou metendo na
minha cabeca como se fosse uma montanha pro meu crescimento, experiéncia ndo é nada
disso! Experiéncia é aquilo que transforma o meu ser, isso que a professora Mari disse, que
transforma... Que me constitui, que me produz e ai é importante discutir o que Jodo falou
sobre a questdo do curriculo, da composicao curricular. O curriculo tem que transformar a
crianca, tem que produzir efeitos, se ndo produz, ndo tem sentido pra ela, ndo tem sentido e se
ndo tem sentido, ndo tem aprendizagem. Entdo, é preciso que nos professores tomemos outros
referenciais. E preciso que a nossa formaco de professores comece a perceber essas questdes
que a professora Maritza cita, do acontecimento na vida da crianga, da experiéncia na vida da
crianca. Ver como que o curriculo constitui partes dos saberes que vai produzindo,
constituindo, ordenando e reordenando a vida das nossas criangas, sO assim ndés podemos
intensificar o nosso modo de conhecer e perceber a crianca, se ndo n6s vamos tocando a
crianga como se fossem gados, como se fossem gatos, como se fossem cachorros e vamos
domesticando, que é um pouco que o capitalismo quer, que € um pouco que o liberalismo
deseja, que nds domestiqguemos nossas criangcas, ndo € que ensinemos nossas criangas, que
eduquemos nossas criancas, que promovamos a emancipa¢do da crianca. Olha, como os
indios produzem a emancipacdo da crianca, eles vao ensinando e a crianca vai emancipando.
Isto que nos precisamos aprender! Esse é um aprendizado que nés tinhamos aqui e estamos
perdendo. Vamos tomar a histdria dos brinquedos s6 pra terminar, sé pra eu concluir isso.
Tomemos a historia! Peguem o livro de Michael Manson, chamado “Histéria de jogos e
brinquedos”. Porque que na nossa casa estdo todas? Me diga aqui quem é mée e quem é pai,
se na sua casa nao tem um caixote de brinquedos quebrados? Por favor levante a mdo a mée
gue ndo tem. Vejam! Todos nds temos. Porque as nossas criangas ndo inventam mais
brinquedos, ndo constroem mais 0s seus brinquedos, ndo produzem mais as suas brincadeiras

()

FIM DA GRAVACAO

Transcricdo: 29/05/2016

Por: Luana Nogueira
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APENDICE V - TRANSCRICAO DO 5° ENCONTRO

Transcricdo - 5° Encontro (10/05/2016)

Filme: A lingua das mariposas

Maritza: Quem comeca? (...) Walter Benjamin, eu sempre cito ele, né? Ele fala assim que “a
guerra silencia as pessoas, a guerra foi um momento histdrico e que a narrativa deu lugar a
experiéncia individual’, ouU Seja, a experiéncia coletiva passada de geracdo em geragéo deixa
de existir. Por qué? Porque as pessoas emudecem. Ninguém se habilita? Eu vou fazer uma
pergunta! Existe um dentro e um fora da escola? Existe uma crian¢a que vive sua infancia
fora da escola e que vai pra escola sem essa infancia? Ou o contrério... Existe uma crianga que
vai pra escola e sai dela sem levar algo pra dentro de casa? Como que a experiéncia do filme
reverbera em nds?

Professora Flox: Boa noite a todos! Nossa que exagero de voz... No momento s6 um
comentario que eu sempre digo para as minhas amigas, para as minhas companheiras
pedagogas. Eu me retendo novamente aquela cena do professor, que a sala estava uma
algazarra e ele tentou falar com toda a entonacgéo, tentou falar, ele ndo conseguiu. Ele ndo
gritou e até comentei com as meninas “viu! para se educar ndo precisa gritar”’, S0 que 0 que
a gente vé no nosso cotidiano é totalmente diferente, nas salas de aulas. Eu aprendi com
Maritza, no estagio, e com os demais professores, em como lidar com a pratica no nosso dia-
a-dia, que a gente ndo precisa gritar. A gente ndo precisa transpor a nossa raiva, a nossa
fraqueza, as nossas angustias, principalmente, na educacéo infantil e na realidade nao € isso
que a gente vé. O que a gente vé sdo professores estressados, sdo professores mal pagos, como
citou no momento que o pai do menino disse que n6s somos desvalorizados e olha se eu nao
me engano esse filme foi passado década de 60 pra 70, né? E em que periodo nés estamos?
Hoje mesmo houve uma paralisacdo na rede estadual e ainda vai dar pano pra manga, né? E ai
uma cena do primeiro dia... ndo! Do menino que fez xixi na roupa e que isso acontece,
infelizmente... Que a gente ainda vé no centro de educacdo infantil, a crianca fazer xixi. Eu
falo porque eu vi ainda esse ano! E falta de ética, ndo vou citar notas de instituicdes infantil,
mas € horrivel pra mim como professora, como educadora, como mae, como ser humano, ver
uma crianca de 3 anos fazer xixi na calca e a auxiliar fazer ele limpar o chdo. Entdo, isso
também demonstra que o pardal, passarinho do filme (como era chamado pela familia), ele
tinha ojeriza pela escola. Por qué? Na mente dele, ele ia chegar e ia apanhar do professor.
Hoje ndo se apanha mais como antigamente, a palmatoria, esses castigos todos... Mas ainda ha
criancas que tem medo de ir pra escola, por ser maltratados e o que esse filme nos demonstra?
Que nds temos que ter paciéncia, que nos temos que ter amor, carinho e afeto, que muitas das
vezes ndo somos reconhecidos pelos pais, pelos nossos pais. Entdo sdo essas observagdes que
eu faco com relacdo a essas cenas do filme, que nds temos que ter afeto seja com qualquer
crianca que seja. Ela precisa ser amada e respeitada. Torno a repetir que infelizmente isso ndo
esta sendo visto. Me desculpem pela minha fala!

Maritza: Alguém mais? Comentar a fala da Monica, dizer outro pensamento... O que que 0
filme nos provocou?

Késsia: Boa noite! Na verdade, eu vendo aquele final me tocou muito e me remeteu a um
acontecimento aqui na nossa cidade que pra mim, se ndo foi igual, foi extremamente
semelhante. Mudamos os contextos e mudamos os assuntos. Nés percebemos durante o filme
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que aquela crianga tinha muito respeito e muito amor pelo professor, por tudo que ele havia
aprendido por esse professor, a familia, a sociedade... Ele organizou um evento, inclusive,
agradecendo o trabalho do professor e diante daquela atuacdo, no final, a crianca infelizmente
foi induzida a agir contra o professor, contra aquilo que ele acreditava, aquilo que ele gostava.
Me desculpem, ndo quero ofender ninguém, ndo é minha proposta, mas € levantar uma
reflexdo acerca dessa realidade que nds vivemos. Aqui em nossa cidade e o Brasil também
viveu isso, em relacdo aos tépicos discutidos nos planos de educacéo: género e sexualidade.
Género e sexualidade é discutido dentro da escola, sempre foi discutido, onde muitas criangas,
muitos adolescentes conseguem, muitas vezes, serem contemplados em algumas questfes que
acontecem em relacdo a preconceitos dentro da escola e essa discussdo vem a contribuir com
certas diferencas que as criancas se tem dentro da escola. E no dia que foi fazer a votacao
aqui, eu estava aqui presente, as outras colegas também, talvez estivessem aqui, algumas
criancas estavam aqui também com cartazes contra a ideologia de género, né? Entdo a gente
percebe... Eu me remeti a essa cena aqui porque muitas dessas criangas em algum momento
foi (por falta de termo melhor vou colocar aqui) beneficiada com a discussao dentro da escola,
justamente pra se pensar nos direitos que as meninas tém, os meninos tém, nessa relagdo que
se deve ter dentro da escola... E aqui as criancas estavam indo contra essa discussdo, muitas
vezes, até sem realmente ter uma real compreensdo de qualquer proposta. Entdo, eu vi (eu
Kassia) vi aquele final de cena, quando aquele menino estava contra o professor, pra mim, me
remeteu aquela cena que nés estavamos vivenciando aqui, infelizmente, no dia que abriu pra
discussdo sobre esses temas, que estavam sendo discutidos no plano. Se alguém quiser
contribuir de alguma forma em relagéo a isso, t4? Simplesmente me remeteu, ndo quero entrar
em discussdo sobre isso aqui. Ok? Obrigada!l

Professora Gérbera: Boa noite a todos! Eu ndo vou complementar, eu s6 fiz uma outra
leitura desse final. Quando a Maritza falou assim, que a guerra silencia, né? E verdade. Mas,
assim, observando o filme, o trabalho que o professor teve ali foi fundamental pra aquela
crianca e penso que a guerra silencia sim, mas quando o professor ele trabalha de uma forma
eficaz, dando atencdo e carinho, dando significancia para aquela crianga... naquele momento
ele foi induzido, mas no final ele falou palavras lindas que ele aprendeu com o professor.
Entdo, o menino saiu dali, um pedacinho, ele percebeu que ndo corria mais perigo, ele quis
demonstrar que aquilo que ele expressou ndo foi verdadeiro. Entdo, quando o professor planta
uma semente fertilizada, vocé pode ter certeza, que ela vai germinar 1a na frente.

Professora Ixia: Boa noite! Com relacdo ao questionamento que foi levantado pela
professora, sobre a crianca que esta dentro da escola e a crianca que estd em casa. Se é
possivel a gente se despir disso, entrar na escola e sair de uma outra forma da escola ou se
nos... Como se fossemos duas pessoas diferentes, na escola ndés somos uma pessoa (uma
crianga) e em casa nds somos outra crianca. Eu acredito que o professor ele trabalha
diretamente com a esséncia do ser humano, com a esséncia da criangca, com a questdo da
subjetividade de cada um. Entéo, aquilo que o professor consegue despertar na crianga dentro
da sala de aula. Ele ndo vai se despir disso quando ele for pra casa, porque ele estd sendo
formado, ele estd sendo constituido desta forma, como essa crianca do filme foi constituida,
estava se desenvolvendo de acordo com esse professor, de acordo com tudo que ele aprendia
na sala de aula através das aulas desse professor. Entdo, mesmo no final do filme ele tras
aquilo tudo com ele, ele ndo... Aquilo faz sentido pra ele, ele vai levar aquilo pro resto da vida
porque teve um significado de fato. Entdo, ele ndo vai... por mais que ele tenha uma outra
postura, mas aquilo ja esta dentro dele, porque tem um significado de fato.
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Jodo de Deus: Tem um conceito de educacdo que eu gosto bastante e que ele serviu pra mim
orientar o meu trabalho, o pensamento e reflexdo sobre educacdo, sobre o que é educar,
enfim... que é a ideia de que educacdo € um processo do ser que nasce, constituido
biologicamente humano. Quem foi meu aluno aqui ja deve ter ouvido isso muitas, vérias
vezes, e esse ser que nasce humano, ele precisa entrar, fazer parte, mergulhar no mundo
humano e esse processo fundamental a diferenca ou as diferencas, porque € pelas diferencas
que nds vamos conhecendo o mundo, percebendo o mundo, diferenciando o que é arvore, do
que é gente, do que é gafanhoto, né? E usando a diferenca que nés vamos percebendo o
mundo, construindo nossas leituras sobre o mundo e essa diferenca no filme parece que ta
extremamente falhado em diversas dimensfes da natureza, a diferenca de um para o outro,
diferenca a partir das diversas possibilidades social, cultural, enfim... que é também ¢ a partir
dai que a gente constréi os conhecimentos que estdo na escola e o professor daquele jeito
humano, né? Eu vi ali o professor humano e ele vai conduzindo aquele menino desde a
primeira... do primeiro momento que a crianca chega da escola e aquilo que é uma certa
rejeicdo. Um estranhamento em relacdo ao espaco escolar acontece com todas as criancas,
todas! Porque o espaco escolar € um espago pra crianca estranha, ela ndo tem familiaridade,
ela ndo conhece, ndo sabe, precisa ainda entrar naquele mundo e o professor do modo humano
foi, pegou, conduziu aquela crianga pra ir entrando no mundo humano, nas suas mais diversas
possibilidades, pela forca da natureza, conhecendo o espaco escolar, conhecendo os outros e
ai tem uma diferenca que me parece que é muito forte no filme, que é a diferenca do modo
como nds entendemos a sociedade, como elas vdo se constituir, que é as diferencas e
concepgdes de sociedade, concepcdes politicas mesmo, que ai apareceu forte no filme, por
causa do momento historico em que esta ali comecando, depois a guerra civil espanhola em
que a gente. A gente pode se mostrar de muitas formas, mas a violéncia da guerra nos
empurra a um sentimento, a uma forma de agir em relacdo aos outros que sdo diferentes
obviamente com uma intolerancia e eu penso que a intolerancia ela tem diversos graus dado o
numero de... Mas, a intolerancia ela estd presente no nosso modo de lidar com a crianga
pequena, com 0 outro, com 0s amigos, com as religides dos outros, enfim, eu pensei a
diferenca esta em tudo quanto é canto desse filme. Me parece que a aula do professor, na sua
atitude humano, no modo de ser humano dele, parece que nos da uma possibilidade de como
vocés podem lidar com a diferenca humanamente constituindo, talvez, contribuindo para um
mundo... compor o melhor pro que a gente vai, porque o professor do filme foi, ele foi, mas as
coisas que ele fez, 0 modo de como ele lidou com a diferenga deixou para aquele menino e
pra todos os alunos e pra nds até hoje, uma possibilidade da gente olhar pro outro com muito
mais tolerdncia, com muito mais humanidade. Me parece... Essa € um pouco a minha leitura
geral do filme a partir da diferenca de alguns dos nossos conceitos chave nesse processo, que
nos estamos tendo aqui no cineclube. E isso! Pra pensar também...

Maritza: Antes de eu passar a palavra para o colega, s6 para pensar também nisso que 0 Jodo
colocou. N6s temos muitos professores pardais aqui, eu tenho certeza disso. Entdo, essas
experiéncias positivas fazem com que a gente se potencialize enquanto professor, a gente se
potencializa enquanto alguém que faz diferenga e faz a diferenga na vida das criancas e ai,
assim, era legal que vocés se colocassem enquanto esses professores pardais.

Professor Anturio: Oi! Aproveitando a fala do professor Jodo eu gostaria de dizer o seguinte:
o filme encerra ou demonstra uma guerra e n6s querendo ou nao ja imaginamos uma guerra a
partir do momento governamental da educacdo e nds profissionais, ndo € atoa que hoje houve
também uma reunido entre professor do estado (eu também sou do estado e da prefeitura) e a
gente nota essa guerra e querendo ou nao essa guerra influi at¢é mesmo no aprendizado das
criancgas, porque eles chegam na escola pensando em uma forma onde, na maioria das vezes,
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mesmo como profissional ja ha tempo, até parece que muitos profissionais acha que ja sabem
tudo, que ja viu de tudo e que a nossa maneira é pura, correta e pronto. Eles tém que estar ali
pra simplesmente ouvir. Eu choquei quando perguntaram o nome do garotinho e ele disse, a
sala toda deu risada, até o professor ndo se conteve, ficou... a ponto da crianca sair correndo.
Depois ele volta atras, vai atras da crianca, chama de volta, recupera e depois faz o
aprendizado ligar. Eu, por exemplo, eu ndo sou um pardal, mas eu tenho uma experiéncia do
ano passado da seguinte forma: De 1 a 4 na prefeitura, no estado eu trabalho 2° grau e eu me
deparei com a sala de 5° ano, onde eles se chocaram quando encontraram comigo porque até
ali eles estudavam com professoras. Quando eles me encontraram eles tiveram, assim, um tipo
de receio e nesse momento eu fiquei desesperado e eu tive que... como eu trabalhava so6
matematica, eu tive que fazer alguma coisa. Até tem... fizeram um video na escola e como nés
temos um grupo na escola Ana Maria e eu inventei de brigar com os colegas e passar pra eles,
porque as criangas ndo sabiam ainda trabalhar matematica, unidades, dezenas e centenas e
nem como eles resolveriam a conta, se era da esquerda pra direita ou da direita pra esquerda.
E ai eu tive que... bolei uma musiquinhas tipo lambadao e fui dancando com eles da direita
pra esquerda, unidades, dezenas e centenas e fui dangando o rebolado do lambad&o e depois
eles sentaram comigo aprenderam e dai pra frente ndo teve mais dificuldade nisso.
Aprenderam aquilo que eu gostaria de ensinar, aprenderam aquela outra muasica que o pessoal
canta 180, 180, 360 pra ensinar angulos na matematica, né? Na verdade, foi uma coisa que de
1 a 4 deu certo, né? Ai varios colegas da pedagogia quiseram e eu fui e fiz, s6 que eu disse a
eles “no momento que eu fiz isso deu certo, se vocé€s forem fazer pode ndo dar porque ¢
espontaneo ¢ a criancada de choque que tiveram comigo, aceitaram”. Ai o que eu ganhei no
final do ano ndo vou dizer, né? Porque se ndo vai dar vontade em vocés... bolo de chocolate,
de cenoura... né? Isso foi s6 pra mim, ok? Entdo, vendo esse momento de guerra no filme, eu
quis transmitir pra vocés assim: a gente ta na situacdo e como profissional quem tem que fazer
por onde mudar somos nos, porque se n6s chegarmos numa sala de aula mesmo tanto tempo
achar que sabemos de tudo, vai dar um choque, vai sair...

Professor Goivo: Boa noite! Se vocé for olhar, vocé percebe que varios pontos chamam a
atencdo, como o papel da méde. Muito forte o papel da mae e naquele momento ali de tirar o
cartaz, pedir a documentacdo do marido e falar com o menino. Entdo, é muito forte esse...
para 0 momento que Vvivia o pais (a Espanha). E outra coisa também, acho que foi a Nadir que
falou do siléncio, né? E ai nds perguntamos: NOs... Sera que estamos silenciando nesse
momento que nds vivemos no Brasil, aqui em Caceres ou mesmo na sala de aula? Todo tipo
de guerra era existente na nossa sociedade. Entéo, eu deixo isso aqui pra provocar um pouco,
ta?

Maritza: Iminéncia do processo de impeachment acontecendo amanhd, golpe a democracia e
nos aqui parados dando milho aos pombos. S6 pra pensar...

Professor Lisianto: E ai hoje nos tivemos a assembleia nossa, né? Teve algumas escolas que
ndo pararam e quando polémico vieram até falar pra mim porque a palavra golpe do cartaz
que ndés chamavamos pra a assembleia e ai eu me pergunto: o governador no primeiro
momento meu... ja td até fugindo um pouco, mas eu td falando desse silenciar, t4? Frente ao
que nos estamos passando, que € 0 nosso trabalho. Serd que nos ndo estamos tomando um
golpe agora? Quando foi anunciado o reajuste, imediatamente foi cancelado. Até parece uma
cena da camara dos deputados, anuncia o reajuste e depois ndo tem mais reajuste e ai como é
que nds vamos pra sala de aula? E gostoso ver aquele professor saindo, indo pro campo, pegar
as borboletas, aquele negocio do... Eu queria levar meus alunos na aula a campo, mas agora
nos teremos que pagar também o seguro dos alunos... E ai quem paga?
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Professora Frésia: (...) Pensei que ele ia falar sobre isso... Na assembleia... Quando a gente
fala “professor faz a diferenga”, hoje eu fiquei muito feliz, porque tem escola, tem duas
escolas que ndo parou, mas a escola ndo parou porque os alunos pararam a escola, né? E uma
professora a frente desse trabalho 1& na escola e eu achei interessante, quer dizer, o professor
fez a diferenga, né? Porque ele conseguiu politizar esses alunos a criarem coragem, ir 14 e
manifestar apoio nesse momento tdo preciso pra categoria. Eu fiquei muito feliz hoje! Sai
muito feliz da assembleia... E essa semente que tem que ser plantada aos alunos pra que ela
possa germinar com forca, principalmente, nesse momento. Nesse momento na nossa
categoria que é humilhada, massacrada a cada tempo que passa.

Maritza: Hoje Késsia t4 faladeira gente...

Kassia: E que esse filme ele traz tanta coisa, tanta coisa... Eu chorei até ndo querer mais aqui
no final... Na verdade, eu lembrei uma cena! Quando ele leva as criangas para o espaco fora
da escola pra mostrar sobre as... comega a falar sobre as borboletas, que séo as mariposas e tal
e as criancas comecam a demonstrar interesse, quando de repente, uma crianca vé 0
formigueiro e ai o restante vai tudo atras. Quantos de nds ja ndo passamos por isso, quando a
gente ta passando um conteudo, um tema interessante, até que tem aquele que do nada surge
roubando toda a atencdo da nossa sala e a gente acaba ficando desestimulado, né? E a reflexdo
que eu levanto aqui em relacdo a como esse professor procedeu diante disso, né? Que talvez
seja, ndo um exemplo, mas algo a ser pensado e ndo desistir, né? Nao deixar se levar quando
naquela aula, naquele momento, o interesse foi roubado ali por um ou outro, depois no
decorrer do filme ele insistia em falar sobre o assunto novamente, sobre as borboletas
novamente. Entdo, isso também me chamou a atencdo, um dos pontos mais.

Rodrigo: Boa noite! Aproveitando essa fala da professora Kassia... E interessante como o
professor, quando ele leva os alunos pra fora, depois de ja ter tido algumas frustracdes, ele vai
para o espaco aberto, ou seja, fora de todo o controle que a escola tenta impor constantemente
sobre a vida dos alunos. Quando ele chega 14 e ai ele nessa situacdo, é possivel perceber que
qualquer coisa pode acontecer e fugir ou frustrar qualquer plano, mas o professor naquele
caso, ele se propGe de uma maneira diferente, ele se prepara pra toda e qualquer situacéo.
Claro que nem tudo ele vai conseguir responder, mas pelo menos, ele t& o tempo todo sensivel
ao movimento cotidiano que a natureza (e ai nds podemos incluir a natureza dos alunos, no
sentido social, que a gente pode considerar) que tudo aquilo pode oferecer porque ele sai do
seu conforto, do seu controle, ele desprende de tudo aquilo que Ihe da seguranca. Ele vai para
um campo aberto, vasto, cheio de possibilidades, cheio de nuances, cheio de meneios e ai ele
nio fica preso exatamente a um planejamento.. E pra gente pensar de repente se o
planejamento que a gente ta fazendo tem sido suficiente para acompanhar 0 movimento que
os alunos trazem consigo, que esse campo aberto apresenta, que ele propde. De que maneira
que a gente tem pensado isso, de que maneira a gente tem executado? Sera que nos estamos
sendo audaciosos 0 bastante para levar os nossos alunos a experiéncia de fascinio? Porque o
que os alunos demonstram o tempo todo quando eles estdo no campo, ou seja, tendo
encontros, sdo experiéncias de fascinio e € um jogo que eles colocam ali em que todo mundo
ta realmente no mesmo circulo magico, t todo mundo envolvido. E uma catarse e sempre tem
alguma coisa diferente que pode acontecer e um jogo sé acaba, ele te leva a um proposito de
incerteza e ai 0 professor se joga, exatamente, junto com seus alunos nesse ambiente que €
extremamente encantador, € um campo vasto, mas onde ele vai chegar? Nao sei. E ai cabe
analisar cada realidade, cada contexto, cada situacdo e ai ndo da pra ter uma regra. Cada jogo
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€ um jogo que so acaba realmente no desenrolar, né? A gente precisa ver aonde ele vai chegar,
t4? E pra pensar um pouquinho.

Professora Gerbera: So continuar falando disso, dessa disponibilidade entre professor e a
questdo de quando ele foi nessa aula la a campo com os alunos e ele deu todas as informacgoes
sobre as mariposas, todos os insetos ali e ele ndo tinha um microscopio. Ele falou da lingua
das mariposas, que era em espiral e tal, do pilho, das asas das borboletas que elas tém
escamas, que era um conjunto ali e tal, por isso e tal, mas ele ndo deixou que a falta desse
material didatico, que € um dos problemas que a gente enfrenta hoje diariamente na escola,
ele ndo parou ali, né? Ele deu essa informacéo, todas as informacdes e ele pediu pra que a
escola comprasse. Aguardou... Chegou depois esse material e ele fez uso dele, mas o que eu
achei interessante foi que ele ndo parou ali. Ele ndo tinha um material didatico que poderia
enriquecer a aula dele, mas nem por isso ele deixou de dar as informacdes, de encantar os
alunos com a beleza da natureza, dos animais e tal. Achei importante isso!

Dimas: (...) Eu s6 vou falar depois que todo mundo falar, t& bom? Ai vou falar sobre o filme.
Por enquanto eu queria que vocés nos ajudassem a pensar. Nao fiqgue com medo da gente! N6s
temos vérias concepcles de infancia, varios conceitos sobre crianca, de adolescente, de
jovem. Eu queria explorar um pouco mais isso. Primeiro: Como é que vocés veem o nome do
filme “lingua das mariposas”? O que tem a ver com a historia? O que serd que tem a ver? Essa
¢ a primeira coisa. A segunda coisa: que tipo de crianca aquele pai que chega para o professor
e fala assim “meu filho ndo sabe fazer contas vara ele”. Que tipo de coisa aquele pai quer?
Segunda: que tipo de infancia o professor quer? Que coisa esse professor vai trabalhar? Que
concepcao de crianga, de cidad@o, de mundo, o professor quer? Vamos pensar um pouquinho
sobre essas trés coisas? Vamos ajudar a refletir...

Professora Astromélia: Esse era um outro ponto que havia me chamado a atencdo, porque o
pai ele tinha um interesse quando ele mandava o filho pra escola, né? Me chamou a atencéo
quando o pai foi 1a cobrar o professor que ensinar seu filho, a dizer que ndo tava dando conta
de ajuda-lo em casa. O Unico filho que apareceu naquele momento ao colocar o seu filho na
escola e sera que é isso mesmo que continua sendo, assim hoje? Nao sei né... Muitos casos a
gente percebe isso diariamente, mas ndo sei se é essa maioria ainda, né? Se o pai nunca pensa
nesse jeito hoje em dia, mas foi uma coisa que me chamou a atengdo. Realmente naquela hora
eu esqueci de comentar, que vocé falou, que tinha uma finalidade quando ele manda o filho
pra escola, era s6 aquilo, mais nada. Tanto que depois quando chegou a época da guerra, da
evolugdo e tal, tudo aquilo que ele aprendeu 14, fez com que ele se calasse “vocé aprendeu
ISSO 1SS0, iSs0, mas agora vocé vai dizer isso, né”? Entdo, calou realmente o filho. Qual ¢é a
finalidade, entdo, de ele ir pra escola? Pra ele ter conhecimento... sei la... destacaram escola.

Professora Amarilis: E s6 pra fazer um ganchinho... Naquela fala do professor, quando ele é
homenageado, eu ndo lembro, eu ndo decorei exatamente, mas ele diz algo sobre se pelo
menos uma geracao, né? Conquistar essa liberdade, a Espanha, que era salva, alguma coisa do
tipo, né? E ai vocé via como ele acreditava, por exemplo, naquele garoto que talvez, aquele
garoto poderia ser essa crianga livre, que poderia lutar por sua liberdade e ai no final quando a
crianga diz aquelas palavras ruins a ele, a face dele, entanto, decepcionada de que perdemos
um garoto, perdemos uma crianga nessa luta. Bom, eu interpretei dessa forma... Mesmo que
depois ele falou outras palavras e tal, mas o filme deixou uma coisa meio triste ali no final do

»”

“perdemos mais um”’.
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Professora Cravina: Eu vou falar uma coisa bem rapidinha! Nessa questdo da liberdade, eu
fiquei pensando naquela questdo de quando o padre vai mostrar o pardal para o professor. Ele
vai justamente falar dessa questdo da liberdade e ele chama o pardal e comeca a falar em latim
pro pardal responder, ele fala algumas coisas em latim e € para o pardal responder e o pardal
vai responder e ele responde, o padre fala, o pardal responde e ai chega numa parte o pardal
fala ndo me me lembro mais. E ai o professor diz para o padre “ele ndo vai ser mais seu
coroinha?” Ele fala “nao!”... Porque ele ja esta na escola, né? E ele fala “mas, eu nao fiz
nada”. Entdo, d4 justamente pra entender que por ele ter entrado na escola ele comegou a ter
um desenvolvimento, deu uma possibilidade maior de liberdade do pensamento pra
desenvolver as potencialidades de pensamento, né? Entdo, ele ja ndo tinha mais aquela visdo
fechada de s6 responder “¢ isso! amém, amém, amém”.

Maritza: Enquanto vocés pensam, eu vou tentar pensar junto. Tem um livro, eu acho que ja
falei dele aqui, meu grupo ndo conhece, foi um livro que eu li recentemente e se chama “Em
defesa da escola”. E penso que nos ndo estamos aqui pra pensar, problematizar uma infancia
que seja idealizada, nem professor que seja idealizado e nem escola que seja idealizada, mas
nos todos estamos aqui porque nos acreditamos na infancia, na escola e no professor, né? Por
qué? Porgue sem esses trés fundamentos basicos n6s ndo estaremos aqui numa noite fazendo
essa formacdo que ndo vai nos levar, ndo vai nos render nada além de sabedoria,
conhecimento e tudo mais. Depois do dia exaustivo de trabalho, eu t0 trabalhando desde 8
horas da manha até agora e ontem a noite trabalhei também. Entdo, € assim, € isso que nos
move, é porque nos acreditamos na poténcia da escola, da nossa criancga e nos acreditamos na
nossa poténcia como professor, né? Como professores. Entdo, esse livro do Masschelein, ele
vai trabalhar em defesa da escola pra nos dizer o que que a etimologia da palavra escola quer
dizer? Espaco de tempo livre. Livre do que? Livre da familia e livre das instituicGes. Tem
uma parte do livro que ele fala “inclusive livre da igreja”. Por qué? Como espago de tempo
livre a crianca vai ser o que ela quiser ser, mas pra que nos facamos da escola préticas de
liberdade, nds temos que ser também esse sujeito que acredita na escola como possibilidade
de exercicio da pratica de liberdade. Olha que coisa dificil! Como que eu vou querer que meu
aluno seja livre, que as criancas sejam livres e pensem, se eu ndo oportunizo o ato de criagéo,
se eu ndo oportunizo o ato de pensamento? Os tedricos que nés trabalhamos acreditam que
nos ndo pensamos, nos reproduzimos. 1sso nao é novidade pra ninguém, mas nGs comegamaos
a pensar, quando nds forcamos o nosso pensamento a pensar e forgar o pensamento faz o
pensamento doer e forcar o pensamento pensar faz com que um pensamento nNovo seja
possivel, entdo, a criacdo torna-se possiblidade. Nesse sentido, a educacdo como ato de
liberdade ou como prética de liberdade, ela muda completamente a nossa ideia do que seja
educacdao enquanto representacdo, porque ela passa a ser criacdo, a gente inverte a légica
porgque nds passamos a ndo pensar mais a partir de uma légica de pensamento dominante de
gente hegemonica. Marx vai dizer “€ um pensamento contra- hegemdnico”, pode até ser. Nos
falamos da possibilidade de criacdo de novas imagens de pensamento e ai nds vamos produzir
uma outra escola que salma o outro professor, que salma outra crianga, essa crianga que
exerca a prética da liberdade e nos temos professores assim, né? O professor que ensina
matematica com lambada é um professor que precisa ser referéncia, ndo € gente? E ai eu
tenho certeza que ai tem um monte de outras praticas nesse sentido e a gente precisa comecar
a falar sobre elas, porque se ndo parece que o que ta Ia no filme nédo € nossa realidade dentro
da escola e nés fazemos diferente, se nds ndo fizéssemos a gente ndo estaria aqui. Algum
outro relato?

Professora Rosa: No final do filme quando a mée pega e fala para o filho, assim,
severamente pra ele ndo falar a verdade, eu falo, assim, que o medo e a prevengéo, 0 medo de
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perder a familia, o marido, isso iria acontecer. Entdo, ela tava assim, mais atenta do que o
proprio marido, os filhos, né? Entdo, o medo dela de preservar tudo aquilo ali fez com que ela
colocasse tudo aquilo na cabeca do filho e 0 menino vendo o medo da mae, certamente,
também aquilo tomou posse dele. Mas, o coragdozinho dele no final, viu que “Poxa, o que que
eu vou fazer”? Mas era uma necessidade momentanea, prevengao da familia, da unidade
familiar.

Maritza: Vou tentar falar um pouquinho também sobre essa questdo de dentro e fora da
escola e ai acho que Dimas pode fechar pra nds, né? Primeiro, uma questdo basica dentro da
escola que nos temos que nos temos que saber, que 0 mundo cultural e social da crianga néo
fica do lado de fora da escola quando ela entra ali dentro, assim, como 0s nossos mundos. No
nosso projeto ta escrito... Quando a gente pensou em fazer esse projeto pra desenvolver aqui,
que o mundo cultural dos professores é constituido a partir das redes de relagdes que ele tece e
essas redes se ddo tanto |4 na nossa comunidade, na nossa cidade, no nosso bairro, como se
tece aqui dentro do cineclube. A nossa ideia do cineclube é estabelecer mais um elo nessa
rede de formacdo, nessa nossa rede cultural e com essa rede nés vamos amanha pra escola,
um pouco mais abarcados, quem sabe, pensando um pouco mais sobre tudo isso que a gente
discutiu aqui e alguém colocou exatamente isso, 0 que que a familia quer que nés facamos
enquanto professores? Eu participei de uma formacdo semana passada, formacdo de
professores da educagdo infantil no municipio vizinho e 14 a professora me falou “mas,
professora os pais querem que a gente alfabetize as criancas com 3 anos”...“O que que cés tao
ensinando, entdo?”... “Ah a gente ensina quadrado, circulo, retangulo, a gente ensina as cores
primarias, as cores secundarias, nos fazemos isso, isso ¢ isso”. E era uma localidade que tem
um ambiente natural a ser explorado que cés nem imaginam, né? Entdo, o que que nos
estamos fazendo com a vida dessas criancas? Eu falei “entdo, ndo sdo vocés que precisam de
formacao, sdo os pais”. Nos combinamos uma outra conversa pra daqui um tempo, pra gente
conversar com os pais sobre o papel da escola, sobre o papel da educacdo infantil, mas pra
isso nOs temos que ter nossos propdsitos claros. A gente tem que saber a intencionalidade da
nossa acdo, nGs temos que ter propositos, nds temos que acreditar nesses propositos, né? E ai
a préatica da liberdade, ela se torna o ato de criagdo que tanto nds queremos abarcar nesse
processo.

Dimas: Me parece um tema bastante relevante, se provarmos algumas questdes do filme.
Olha... Significativo! Vamos falar do primeiro filme que nés assistimos. O primeiro filme que
nos assistimos tratou da questdo da relagdo da crianga com o0s seus bens materiais, com o ténis
que se viu envolvido num jogo de relacdes e que apareceu o professor, apareceu o diretor 1a
na escola, apareceu a criancga, apareceu o outro professor, também apareceu concepcdes de
escola. Entdo, vejam que la naquele filme o governo da crianca foi determinado e foi
discutido, foi problematizado por todos noés a partir do conjunto de pessoas que compde 0
cenario educativo, que compde a escola. Me parece que o filme é extremamente interessante
para que nds possamos pensar a escola, a instituicdo educativa, como ela funciona. Neste
filme me parece que h4 uma problematizacdo extremamente diferente que nos professores
precisamos discutir um pouco mais, precisamos avancar. Quem é que governa uma crianga,
guem é que governa efetivamente uma escola, quem é gque governa a sociedade? Me parece
que o filme quer discutir isso, quer discutir um modelo de infancia, um modo de informacéo
da infancia. Como € que nds provamos a infancia, como é que nés vamos constituindo a
infancia, como é que nds vamos constituindo o ser humano que existe na infancia e que no
futuro vai se transformar em

cidaddo de um estado, de um pais, de uma governacdo, de um espago geograficamente? Como
é que € isso? E ai me parece que o filme é bem preciso. Existe os interesses... O pai quer que
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ele forma de um jeito, o professor quer formar a sua cabeca, a sua concepcdo de ideias, de
cidadania, o professor tem ideias, ele é republicano, ai o pai da crianga tem outro interesse, é 0
cara mais rico daquela localidade, logo, a crianca que quer aprender as quatro operacdes
matematica. E muito... Cidadania, do que participacio social, do que efetivamente o
compromisso de uma crianga com a sociedade, de um futuro cidaddo. Isso que esta em jogo.
Entdo, pra nds é pensarmos o que € que nds podemos discutir isso, como é que nos podemos
discutir isso? Como € que nos partilhamos o conteldo, como € que nos dividimos o contetdo?
Como é que nds trabalhamos o conteddo? Com qual modelo? Com o interesse do pai, da mée,
da sociedade ou com o interesse do estado, interesse da nacdo, interesse do pais, interesse
daquele momento, interesse do préprio professor? Sdo umas coisas que nds precisamos
pensar, que modelo de infancia nds queremos constituir, que modelo de infancia nds podemos
contribuir pra que a crianga seja? E ai me parece que Nadir é fascinante (eu arrepiei com a
fala da Nadir aqui) no sentido de perceber que apesar de muita gente querer governar a cabeca
da crianga, seu comportamento, suas condutas, suas relagcdes. O pai, a mde em determinados
momentos, dizendo o que deveria fazer... Ela até faz, porém, o ensinamento do professor esta
no coracao, esta na alma, esta na razdo da crianca, na razdo de existir dela. Olha que bacana!
Pra crianga ¢ obvio que em defesa do seu pai, da sua familia, ele vai dizer “seu ateu,
comunista”, ele vai se contrariar. Na escola ¢ o mesmo jeitinho, mas s6 que olhando pras
nossas criancgas, ai entra duas pessoas pra disputar a questdo pra ser diretor de escola, as
criangas, uma parte das criangas ficam com a gente, outra parte fica com um outro candidato e
nos ficamos pé da vida com as nossas criangas. “Oh o Dimas t4 mentindo”, “Oh Dimas...”. T4
falando assim “Isso ¢ bobagem hein Dimas”. Entdo, vejam isso... NOs precisamos perceber
como € que acontece no cotidiano essas relacdes de aprendizagem, como € que nds podemos
nos construir e nos relacionar e intensificar nossas relacdes pedagdgicas, de conhecimento, de
intensificacdo do ideal de crianca, de infancia com as nossas criancas pra que elas
potencializem a sua producdo, o seu ser. Que ela possa ter um nivel, uma capacidade de
aprendizagem que emancipe a crianga, que emancipe da familia, que emancipe da religido,
gue emancipe... E ai que é bacana... Olha a beleza disso, olha a beleza do ato! Tem professor
que diz assim “eu que nao quero formar cobra pra me morder depois...”

(GRAVACAO INTERROMPIDA)

Dimas: Paulo Freire dizia assim “eu quero é que exatamente 7 cobras pra me morder, pra eu
pular, eu quero pular com as cobras me mordendo, eu quero trabalhar com pessoas que sejam
melhores que eu, eu quero trabalhar com alunos que deem conta de melhorar aquilo que eu
estou construindo, eu quero trabalhar com criancas que sejam cidaddos possiveis, de serem
melhores que eu. Mas nos nos preservamos no direito de ndo trabalhar com criangas que
sejam melhores que nds. NGs queremos que sejamos submissos a nds, obedientes a nés, que
estejam compromissados com a docilidade do corpo e da alma”.. E serd que € isso
efetivamente que nds precisamos construir? Serd que € isso que eventualmente noés
precisamos trabalhar no cotidiano da escola? Tem professor que € corajoso, contra tudo e
contra todos. Ele foi notando devagar, mansamente trabalhando, ele foi duro com a crianga.
Olha o professor, olha a cultura do professor... Belissima! Viu que fez besteira, viu que tinha
uma chacoalhada na crianga que a crianga mijou até na sala de aula e ele voltou atras, foi 1a na
casa da crianca, buscar a crianga, dar um abraco na crianca e pedir perdéo a crianca. Olha que
atitude belissima do professor, olha que atitude bacana que o ser humano, que se presta a
condicdo educativa e que se coloca na possibilidade de que eu também erro. Olha que beleza,
olha que possibilidade que nos possamos compreender este tipo de atitude de uma maneira
bastante significativa pra nds. Néo td dizendo que vamos copiar o professor, nada disso! Mas,
apenas permitir que todos saibam que nos podemos errar, que nds podemos cometer
equivocos, que nés podemos sim sair de uma linha, de uma certa processo de construcéo
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daquilo que nés chamamos de principios na nossa vida. Entdo, nos precisamos refletir e ele
vai 14, busca e traz a crianca para a convivéncia escolar e a crianga passa a ter admiracéo pela
crianca, pelo professor e essa admiracdo que nOs precisamos retomar novamente, esse
carinho, essa solidariedade, essa fraternidade, essa capacidade de relacionar com um pouco
mais de didlogo com as nossas criancas precisamos retomar. NOs professores homens, nos,
principalmente nds professores homens, temos alguns obsticulos ai. N6s ndo podemos
abracar a crianca, n6s ndo podemos tomar a crianca de qualquer forma por que previamente
t40 nos acusando de peddfilo. Nos professores sabemos disso! E dificil nds professores
estabelecermos um abraco, darmos um abraco na crianca, mas as mulheres, as professoras
mulheres estdo todas com condicGes de disponibilidade pra essa relagdo mais proxima, mais
carinhosa, mais fraterna, mais solidaria. N&és precisamos aprendermos, ndés precisamos
compreendermos e intensificar isso se ndo nds vamos botar culpa sempre. O governador finge
gue nos paga e nods fingimos que trabalhamos, mas nos ndo trabalhamos para o governador.
Eu ndo dou um pingo do meu sangue, do meu trabalho para o governador. O meu trabalho €
para a sociedade, para 0s meus alunos, eu trabalho para a sociedade que me paga, nao para o
governador. Vocés ndo trabalham para o diretor da escola, vocés nédo trabalham pro
governador, trabalham pela sociedade, para as familias, para as criancas que devemos
obrigagdes. Nesse sentido, nesse aspecto eu quero trazer aqui um problema que é
significativo. Nos estamos falando assim “‘ah, essa merda de escola ciclada, essa porcaria que
¢ o problema”. O filme mostra muito bem que a possibilidade educativa esta em nos, esta na
capacidade nossa, de profissionais, de governarmos o nosso modo de fazer o processo
educativo das condi¢cbes de processo educativo mais intenso. N&s colocamos a
responsabilidade na escola ciclada, como se ela fosse a responsavel “ah, agora ndo permite
que eu reprove, ndo permita que eu pula, ndo permite que eu reprove, que eu cologue essa
crianca de castigo, ndo permite nada disso”. NOs colocamos a responsabilidade nela, mas a
responsabilidade estd em nos. Se convencermos nossas criangas de que é possivel estudar, €
possivel avangar, talvez, possamos melhorar a qualidade educativa. Se n6s convencermos as
nossas criancas da necessidade de educar, da necessidade de participar, de ser cidaddo, de
comprometer-se com seu futuro, com seu presente e com a sua potencialidade daquilo que ele
deseja, nos talvez possamos melhorar a educacdo. N6s ndo precisamos melhorar a educacgédo
porque Pedro Taques quer, nds precisamos melhorar a educacdo porque nossas criangas
precisam, nossas criangas precisam, cada crianga que nos conquistarmos para 0 processo de
construgdo da liberdade, eu chamo liberdade, ndo essa liberdade do liberalismo, mas a
liberdade da emancipacdo da crianca, da capacidade de fazer com que a crianca tenha
condicgdes de ajudar, que a crianca tenha condi¢fes de serem emancipada, livre para pensar,
livre para refletir, livre pra fazer isso que Mari chama de forcar o pensamento a pensar. Se nés
conseguirmos fazer isso, s6 isso, 0 conteudo a crianga vai aprendendo nds s6 vamos
organizando, nds s6 vamos ajudando, nos sé podemos ir ordenando o aspecto dessa relagéo,
as relagdes entre eles, talvez nés possamos contribuir bastante. Entdo, o filme chama a
atencdo para a potencialidade humana do professor. Somos nds professores que devemos
decidir que caminho nds queremos tomar. Obrigado!

Maritza: (...) Gente muito obrigada!

FIM DA GRAVACAO

Transcricdo: 19/06/2016

Por: Luana Nogueira
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APENDICE VI - TRANSCRICAO DO 6° ENCONTRO

Transcricdo - 6° Encontro (24/05/2016)
Filme: Pixote

Maritza: Foi muito impactante gente? Muito diferente dos outros? Do que que nos tratamos
no filme? Qual que é o tema? Vamos la! Quem se habilita?

Maritza: Bom! Esse filme como eu falei pra vocés, no comego, foi produzido ha mais de 30
anos. Acho que tem idade para além da idade de muitos de vocés aqui, né? Ele é de 81.
Marilia Péra deu um show a parte no filme, né? Esplendorosa! E um filme que retrata uma
época distinta do Brasil, onde a FEBEM era o local aonde as criangas iam encaminhadas pelas
familias, muitas vezes, com a possibilidade de mudanca de vida. Essa era a promessa da
FEBEM na época, até que as rebelibes aconteceram e até que tudo isso veio a tona e a
realidade precisou ser mudada. Mas, Pixote era um menino de 11 anos, uma crianca, né? E ai
eu queria passar pra vocés, pra gente pensar. Nés ainda temos Pixotes hoje dentro das
escolas? Alguém habilita?

(PROBLEMAS NO MICROFONE)

Maritza: Hoje a tecnologia ta com problema! Melhor falar sem microfone gente, s6 que a
gente tem que gravar... Mas, mais do que falar sobre o filme ou falar sobre a realidade de
vocés, vamos pensar um pouco no que o filme nos levou a pensar para além das imagens
impactantes, para além das cenas, muitas vezes, proibidas. O que que o filme nos leva a
pensar?

Professora Girassol: Eu fiquei, assim, muito mexida com o filme porgue eu percebo que em
nossas salas, na nossa escola, a gente tem muito desses alunos, desse tipo de infancia do
Pixote e, assim, incomoda quando vocé vé porque vocé se lembra de rostos, de gestos, de
olhares e isso mexe muito e, assim, muito forte... E uma coisa que eu fico assim, que eu ja
estou vendo ha muito tempo, desde os primeiros filmes em relacdo a infancia, como cada
filme mostrou essa infancia. Conversando com o aluno em sala de aula eu percebo, assim, que
a infancia ela vai muito além da questdo social. Até agora eu ndo consegui ver nenhum filme
que a infancia ela pode ser negada pelos adultos. Ela pode ser negada de uma certa forma de
uma maneira social, mas faz parte da crianca, ela viver essa infancia. Ndo me interessa como
as pessoas fornecam esse momento, permita esse momento, mas faz parte da crianca, ela viver
essa infancia. Nao me interessa como as pessoas fornecam esse momento, permita esse
momento, mas ela consegue vivenciar a infancia, ela consegue se descobrir nesse meio
buscando uma forma de viver esse momento. Esse filme ele, assim, séo cenas bem fortes, mas
gue ele consegue em alguns momentos se voltar para a sua infancia, ter algum contato que
seja minimo, mas ele consegue independente de tudo que o cerca, de tudo que € levado a ele a
deixar essa infancia tao cedo.

Jodo de Deus: Parece que quando era a infancia dos outros o enrolamento parecia romantico,
longe da gente. Ai quando a gente veio para o Brasil ficou todo mundo quieto!

Maritza: Na realidade esse filme a gente vem protelando desde o comeco. Ai a gente falava
14 no grupo “ah nao! mas o filme brasileiro ndo pode ser tdo impactante assim”, né? Justo essa
infancia que nds queremos trazer... Ai nds trouxemos os dois filmes indigenas pra quebrar um
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pouco e dizer “nds temos outra infincia também, que com certeza temos outras para além
dessa apresentada por Pixote”.

Professor Anturio: Boa noite! Cheguei um pouco atrasado, mas ja marquei o Pixote. Eu tava
percebendo a questdo do linguajar. Eu ndo sei também se 14 nos filmes americanos na hora da
traducdo ndo tem palavrdes e eu na escola uma aluna e a gente percebe que tem demais. Os
nossos alunos hoje chingam demais, palavrdes, que vou te contar... E nesse caso foi uma
menina, chingou a professora, depois foi pra mim e olha o que ela falou... Ai fiquei
pensando... Eu falei pra ela “olha, se eu fosse baixar um livro que falar igualzinho o que cé ta
falando ai, vai tomar ndo sei na onde, vai fazer isso e tal, eu também falaria”. E a gente
percebe que 0s nossos alunos hoje, ndo sei nas outras, mas eu t6 na minha escola 1a
preocupadissimo com o palavreado dos alunos hoje. E muito forte mesmo! Eu néo sei se é da
rua, se e de casa, se é de familia, sei la... SO sei que o palavreado hoje é complicadissimo.

Maritza: (...) S6 continuar problematizando essa questdo que voce traz... O palavreado é algo
subjetivo, mas e a préatica? e a vida dessas criancas? Tem alguma relacdo? Vocé consegue
enxergar alguma relagdo com o que acontece na escola?

Professor Antario: Sim! N6s chamamos a familia, né? Chamamos a mée e é incrivel... Eu
falo que quando a gente manda o bilhetinho ¢ “reunido dos pais” ai s6 vai a mae. E ai foi a
mée que foi conversar comigo, ai a gente vai conversando e falando. A gente percebe que é
mesmo a familia. E a familia que é o berco! N6s falamos que a mée e o pai educa e nos
prosseguimos aqui na escola. Mas, a fala deles, o confronto, € um com o outro mesmo. Vocé
percebe dentro da escola, um pega a borracha e fala “me daqui, me daqui viado!”, ai entdo
qualquer coisinha

“vai pau no cu”. Entdo, ¢ isso que a gente ouve direto em sala de aula.

Professora Lilac: Eu ndo gosto muito de falar ndo, mas Rosilene me obrigou. Eu sou a
professora Maria Martins, la da Escola Crianca Cidadd. Atualmente estou na coordenacdo.
Estou nervosa! E, assim, referente ao filme, a nossa escola ¢ uma escola premiada. Eu posso
usar essa palavra em relacdo a esse tipo de aluno que chega pra fazer matricula na escola e a
gente ndo pode negar, né? N6s temos alunos ex-presidiario que ja ficou no sécio educativo, ai
por um ou dois anos, todos de menor, e que quando chega na sala de aula a gente imagina que
ele veio com uma outra transformacéo, que isso € o que a gente pensa, que ele vai retornar
para a escola, porém, eles chegam I& piores ainda. Entdo, o relato ai é exatamente o que ta no
filme e eles mandam (vou usar o palavrdo mesmo) vai toma no cu! Para o professor mesmo,
para o0 aluno é pouco, € para o professor mesmo... E na Gltima semana esse aluno nosso (tem
15 anos), ele é ex-presidiario, t4? E ele bateu no menino na frente de uma plateia de alunos e,
inclusive, de um pessoal da UNEMAT que estava fazendo uma palestra sobre o impeachment,
que era o projeto de uma professora. A gente ficou envergonhado com a situagdo! Isso é sé
um dos casos que a gente vivencia na escola e ele bateu no menino. O menino bom aluno nao
tinha feito nada, sé porque passou pra frente dele, ele desceu a porrada no menino mesmo. Ai
como eu to na coordenacdo eu fiquei assim... Sabe? Falei Meu Deus! O que que nds vamos
fazer agora com a situacdo desse menino e ele sabe que dependendo da situagdo o conselho
tutelar, a delegacia de menor recolhe ele novamente, entéo, ele precisa estar na escola, precisa
estar frequente se ndo pode acontecer de recolher. Ele falou pra mim “Professora ndo chama a
policia pelo amor de Deus porque eu nao quero voltar! Eu apanhei, entendeu? Eu dormi no
chdo, eu passei fome, entdo, eu nao quero, eu ndo quero voltar”, eu falei “entdo, muda as suas
atitudes se ndo eu vou ter que chamar porque eu ndo vou permitir que vocé fiqgue cometendo
tais atos dentro da escola na frente de todos os alunos, como que nds vamos fazer?”. Ai
fizemos reunido, reunimos o conselho da escola, chamamos a méae desse menino. A gente
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sabe que tem um problema social muito grande. Ele foi preso porgue ele tava comercializando
droga. Ele conta toda a histdria se vocé pergunta... Ele sé tem 15 anos! J& é pai... Ai eu falei
pra ele “Com quem que eu tenho que falar sobre vocé€? Com sua mae? Com seu pai?”, “Nao
tenho pai! Meu pai ta preso em Cuiabd”,

“E sua mae?”, “’aah minha mae...” “Entdo vou falar com sua namorada”. A namorada dele
tem 21 anos. Esse dia ele chegou tudo cheio de hematomas la na escola porque a namorada
dele tinha batido nele com cabo de vassoura. Ai eu falei pra ele “entdo eu ja sei com quem
gue eu vou falar, vou chamar sua namorada porque ela vai dar jeito em vocé€” e ele tentou
pintar comigo eu falei “senta que eu ndo tenho medo de vocé, entdo, né6s vamos conversar de
adulto pra adulto porque vocé sabe muito bem o que é certo e o que ¢ errado”... E ai nos
conversamos, chamamos o diretor, o conselho deliberativo da escola, chamamos a mae e
convidamos ele a pegar a transferéncia da escola porque nos ja estdvamos no limite. Eu falei
pra ele “eu vou te dar duas opgdes: ou vocé pega sua transferéncia tranquilamente, numa boa,
escolhe uma escola em que voceé vai se adaptar melhor, ja que vocé ndo gosta da nossa escola
ou eu vou ter que chamar a policia pra vocé. Nos ja ndo tem outra opcdo mais porque 0 que
vocé fez foi muito grave, dentre outras ocorréncias que ele ja tinha praticado dentro da escola”
ai ele tudo bem. Chamou a mae e a mée passou e pegou a transferéncia. Pra outra escola pra
onde ele foi, no primeiro dia ele j& tinha 5 ocorréncias, primeiro dia de aula. Entdo, o que nds
vamos fazer perante toda essa situacdo? Se eu fosse contar todas as situacdes que a gente
passa na escola, dentro do seio, do ambito escolar mesmo, dentro da instituicdo. Ndo tem
idade! Nos temos alunos do 2° ano que € incrivel o tanto de palavrdo, de palavras obscenas,
desenhos obscenos e quando vocé vai conversar com essa crianga a primeira coisa que ele
relata é o problema social dele mesmo... ou ele vive s6 com a mé&e ou ele vive s6 com o pai,
Ou 0 pai ta preso ou ele vive com a avo, vive na rua, chega sujo na escola e, muitas vezes, a
gente tem que fazer um outro papel que ndo é o nosso papel enquanto escola, mas fazemos!
Até porque a nossa escola, a Escola Crianca Cidada, é anexo a um posto de salde. A gente
leva eles no dentista, leva eles pra fazer curativo, dar banho neles, corta o cabelo, tira piolho,
porque vocé vai deixar a crianga na situacdo que ta ndo tem quem faz. A gente tem que, as
vezes, fazer esse papel da familia, que ndo é o nosso papel, mas a gente acaba fazendo. Acho
que essa é a realidade da maioria das escolas, as vezes, a gente fica meio acanhado de falar,
mas € isso! Infelizmente é isso que acontece dentro do seio da escola. Ndo tem idade! As
vezes vocé admira a idade da crianca que t4 com esse tipo de atitude e é isso que acontece. E
lamentavel! N&o sei 0 que podemos mudar tudo isso, o que podemos fazer. Obrigada!l

Maritza: Acho que mais cortante que o filme, foi o depoimento da Maria, né gente? Mais
alguém? Aproveitando s6 a discussao dela, um tema que ta colocado, que t& na midia agora
depois que Dilma sofreu o golpe, eu tenho certeza que ele vai voltar com muita forca na
midia, € a reducdo da maioridade penal. Entdo, de repente é uma oportunidade pra gente falar
um pouco sobre isso. Alguém aqui pediu?

Professora Cravina: Vou falar um pouquinho! Entdo, quando o Gil falou o seguinte, ficou
assustado com os palavreados, com os palavrées... Eu vou relatar um pouco do que eu Vvivi 0
ano passado com alguns alunos em sala. Era 5° ano e alunos que néo lia e ndo escrevia e um
muito mais muito rebelde, entdo, a palavra bonita que ele falava 7 horas da manhé& quando ele
dizia era um bom dia, ele dizia assim “vai para...”. Ai pronto! Eu ndo sabia se eu entrava, se
eu saia. Eu ficava estarrecida! E ai quando ele entrava, que eu chegava na porta e que olhava
pra cara dele eu falava “Deus me ajuda, que parece que hoje nao vai ser legal”. Estava, assim,
estampado no rosto dele a violéncia, o édio, a raiva e tudo mais... E lindo! O menino muito
bonito fisicamente e eu ja sabia desses topicos dele porque ele ja era da escola desde o 1° ano
e ele passou por varias escolas. Umas tiveram uma oportunidade de chegar no gestor e falar
assim

“eu ndo quero ele” e eu ndo pude. Eu tive que continuar porque € outro... eu nao sou... vamos
dizer, € outro processo, eu ndo sou efetiva, eu ndo tinha... ndo tava na condicdo, sem condigéo
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de escolha. Foi um trabalho muito dificil e quando comecou o Pixote, que eu ja tentei assistir
e eu ndo consegui e hoje em algumas cenas eu também ndo consegui ver porque é muito
violento e é uma violéncia que retrata ndo s6 0 nosso dia-a-dia como 0 nosso Brasil, nas
grandes capitais e aqui em Céceres, € s6 a gente andar um pouquinho a gente vé isso. S&o
excluidos da sociedade, ele vai pra escola também a gente exclui porque a gente ndo da conta
e a gente fica tem horas assim que € dificil porque esse menino que eu lidei, eu ndo conseguia
ter raiva dele, muito pelo contrério! Eu fiz de tudo, o impossivel pra que ele pudesse pelo
menos parar. Dentro de 4 meses eu senti que ele deu uma melhorada. Ele ndo abracava, ele
acabou me abracando, mas foi dificil! Ele me chutou varias vezes, mas eu tratava ele como
gente, no outro dia eu chegava “tudo bem? Vamos 14, vamos pra aula”, né? Tinha dia que ele
fazia, tinha dia que ndo. Foi buscando dele algumas coisas no dia-a-dia e ele me contou a
historia. Ele sabe desenhar um revolver, mas falei “o que que isso?” ele “vou morrer igual ao
meu avo, meu avd morreu assim professora”. Ele me contou “ele era pescador, tava 1a
dormindo, chegou um cara 1a ¢ pa pa pa”, fez assim... E eu ja sabia dessa histdria, mas ele
chegou a me contar. Ai a gente comecgou a ter uma relacdo melhor porque eu fui mais me
aproximando dele e depois ele foi realmente... claro que nao deixando as palavras que ja eram
do préprio meio dele, mas ele deu uma melhora muito boa e ele chegou a externar para
algumas pessoas assim “eu gosto da professora Nadna”, ele chegou a falar. Eu ndo fiz muito,
eu consegui fazer... Ele gostava de escrever Kaua (o nome dele era Kaud) “posso escrever seu
nome completo?”, ele falou “ndo, ndo, eu ndo gosto, eu ndo vou escrever, ¢ Kaua e chega”.
Entdo, esse filme eu passei muitas vezes em sala, alguns momentos uma violéncia desse tipo.

Professor Goivo: Nessa luta nossa de professores a gente encontra muitos Pixotes. Ha uns
dois anos, no maximo trés anos atras, eu tinha um Pixote desse e depois de algum tempo ele
acabou indo para a casa da crianca. Sabe o que ele fazia a noite? Ele levantava da cama dele e
ia molestar como a gente viu ali mas... No filme a gente viu varios Pixotes e ele que tinha
mais essa relacdo de fazer essas coisas, mas ele foi pra casa da crianca. Depois o conselho
tutelar disse pra gente, ele levantava da cama dele tarde (10 horas) quando 0s outros estavam
dormindo e ia tentar molestar os outros na outra cama. Ai fiquei com ele um tempo, ai ndo sei
se foli sorte, eu tentava me aproximar um pouco, mas depois uma tia levou ele pra Séo Paulo e
ai fiquei sabendo no final.

Professora Liatris: Boa noite! Eu s6 quero dizer aqui que Pixotes ha muitos nas escolas e,
infelizmente, os Pixotes sdo produtos do meio, né? E eles sdo vitimas. Eu trabalho na
educacdo infantil e desde la a gente ja comecga a ver. Essa semana mesmo uma mae me
procurou, falou assim “eu quero conversar com voce”. Era uma menina, mas ela falou assim
“é o seguinte eu ndo sei mais o que fazer com essa menina, de 4 anos de idade, a professora
reclama o tempo todo dela, ela ndo para, ela mexe com todo mundo”. E ai dai a pouco ela
comecgou a falar a vida dela. “Mas, vocé acha que ela ¢ assim por qué?” “porque o meu
marido bebe e eu brigo com 0 meu marido, o meu marido briga com meu filho e ele xinga”. E
ai ela comecou a contar toda a historia... Ai o resultado, né? Como que aquela menina iria ai
ela queria ir no psicologo pra menina, eu falei, entdo, é pra familia porque viver desse jeito...
Ai ela falou assim “esses dias eu dei uma surra no meu marido pra ver se ele aprende”. E tudo
iSso a menina vivéncia. Entdo eu acho, assim, que a gente ta ai com essas criangas desse jeito
e, as vezes, eu fico pensando o que fazer. NOs professores, principalmente, os professores com
as criangas maiores, o que fazer? Ai como ela disse ali vai procurar a mae, cadé a mae? Vai
procurar o pai, cadé o pai pra ajuda? Entdo, eu acho, assim, isso é uma realidade. Aquele
filme naquela época e ainda hoje isso é muito real.

Dimas: Vamos l4... E um filme impactante sobre a nossa vida. Como é esse Pixote na nossa
vida? Como é que vocés viram Pixote? Que tipo de Pixote € esse?
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Professora Girassol: Boa noite! Acho que hoje nenhuma escola € diferente da outra, dos
Pixotes que nds encontramos no nosso dia-a-dia. Mas, além dessa questdo da agressividade,
dos palavrdes, tem a questdo do uso de drogas hoje dentro das escolas, né? NOs estamos
convivendo com isso diariamente. O filme ele tem 30 anos... Eu estou na educacdo ha 18 anos
na mesma escola ha 10, acho que de uns cinco anos pra ca é que nGs comegamos a conviver
com essas situacdes de droga dentro da escola, de alunos que a gente sabe que usa droga.
Embora, a gente tenha buscado algumas solucbes, mas o que a gente tem é o despreparo de
todo e qualquer profissional da educacéo pra lidar com essas situacfes. Entdo, eu acho que é o
que esta mais pesando no nosso dia-a-dia, por exemplo, 1a na nossa escola o Projeto Educar,
I& do sécio educativo, ndo funciona a partir da nossa escola, os alunos sdo matriculados na
nossa escola, os alunos 1a do sécio educativo. Entdo, hoje € assim, um dia os alunos estdo na
escola convivendo conosco, 14 com a coordenacdo, com a direcdo, com os professores dentro
da sala de aula e no outro dia ou no mesmo dia a noite, eles estdo assaltando 0S nossos
préprios professores, ne? Alguns dias aconteceu isso la com a professora na nossa escola e
quem assaltou a professora de médo armada com revolver e tudo era um aluno nosso da escola.
Entdo, assim... Ai o aluno foi para o socio educativo, continuou sendo nosso aluno porque 0s
alunos do sdcio educativo sdo matriculados na nossa escola e ele ja era nosso aluno da escola.
Foi para o socio educativo, continuou sendo... Dai uns dias foi solto ai a mae pegou a
transferéncia né? Porque é um aluno bastante conhecido. A maioria dos alunos 14 eles
estudam na escola desde pequeno e a gente fica imaginando assim “de onde saiu isso na vida
desse aluno?” A gente sabe que ele tem uma familia que acompanha, ele tem um pai, ele tem
uma mae e ai? Na vida desse aluno? O que que a gente ndo conseguiu fazer? Entdo, a gente
percebe que cada vez mais, eu acho que a gente ndo tem mais, ndo tem preparo, ndo tem
instrumentos pra lidar com situacdes novas que surgem diariamente no nosso dia-a-dia. Ao
mesmo tempo que vocé tem um aluno vocé tem também um assaltante que mais tarde vai te
roubar na rua, vai te colocar um revolver na sua cabega, vai te levar um bem e no outro dia ta
de volta na escola pra com vocé. Entdo, sdo situacdes bem diferenciadas que nos estamos
vivendo e acredito que cada vez mais graves, né? E n6s continuamos desarmados somente
dando aula, somente lendo teoria, vendo filme, buscando... Sei |4, novos métodos, novos
recursos, nao sei... Pra aprender a lidar com as situacfes pra que a gente também néo fique
totalmente traumatizado, doentes, preocupados com as situacdes que nds vivemos
diariamente.

Professora Frésia: Essa mesma experiéncia como professora e eu vejo, assim, como a familia
é importante na aprendizagem da crianca. Eu dou aula pra educacdo infantil, na sala de 3
anos, e eu tenho um aluninho que no comeco ele era, igual vamos dizer assim, igual a todos,
brincava, brigava um pouquinho, mas era de vez em quando, mas com o passar do tempo ele
comegou a ficar violento e batia em todo mundo, ndo podia virar as costas que ele ia 14 e batia
no coleguinha. Ai tinha um momento que eu tinha que tirar ele da sala e pedir pra monitora ir
la

“ndo, leva ele um pouco 14 pra fora pra passear”, porque era todo tempo ai chegamos de
chamar pai, levar ele pra secretaria, mas a mae dele € usuaria de droga, o pai € um senhor
idoso que no primeiro dia de aula eu pensei que era avo dele, mas era o pai dele, eu acho que
deve ter uns sessenta e algumas coisas e ele tem uma irmézinha pequena e um irmao mais
velho. O irmdo mais velho ele ja tem... E muito agressivo! Ele até foi estudar nessa escola,
mas ficou acho que uns dois, trés dias, tiveram que transferir ele pra outra escola, porque ele...
chegou uma época que ele chegou, ele comecou a ir 1a e bater na metade do pessoal da sala.
Esse meu aluninho ele tem 3 anos e tem dia, assim, que ele chega ja de tapa, ele ndo pode ver
ninguém passando na frente dele que ele ja comeca a bater e todo dia eu chego na sala e
pergunto assim “vocés almocaram hoje?” ai ele falou assim “almocei! a mamae pegou um
frango, pegou uma faca, passou no pescoco do frango”. Na hora que eu vi eu falei “Meu Deus
do céu eu ndo acredito”. Ai num momento de brincadeira ele falou assim “ai eu vou pegar”,

A%

ele tava brincando com o coleguinha e falou assim “eu vou matar voce€” e comegou a brigar
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com o coleguinha. Ai eu falei “ndo, leva ele um pouquinho 14 pra fora”. Ai levamos ele 14 pra
fora, ele comecou a bater na porta, bater na porta “eu vou pegar ela”. Falou que ele ia me
pegar “eu vou pegar ela, eu vou matar ela, eu vou bater nela com pau”, e comecou a falar
assim, eu falei “Meu Deus do céu”. Uma crianga de 3 anos falando uma coisa dessa, eu fico
imaginando, assim, quando crescer. O pai sempre vai na escola, eu acho que, ndo chega em
casa e conversa, parece que chega em casa e sabe? Bate, porque no outro dia ta pior e eu acho
assim conversando com a diretora e com a coordenadora, que assim, 0 que ele precisa é de
atencdo e carinho porque ele fica perto de mim, ele ajuda, ele é carinhoso, ele é inteligente,
mas, assim, se ndo ta dando atencdo pra ele, ele ja comeca a ficar revoltado, ja comeca a bater.
Esses dias, num dia desses e ele comegou a gritar, a querer bater na monitora e ele ficou numa
situacdo, assim, que nao parecia uma criancga de trés anos. Ai eu tive que colocar ele pra sala e
ele chorando, chorando e empurrando as coisas, empurrando os colegas. J& chegou pegando o
cabelo do colega e socando a cabecga do colega na parede. Ai eu peguei e falei assim “Nao
precisa fazer isso!”. Peguei, acalmei ele, levei ele pra beber agua, levei ele pra lavar o rosto e
segurei ele no colo ai ele acalmou... E eu vejo, assim, como a familia é um elemento, assim,
muito importante na vida da crianca porque se ele ndo tem carinho, atencdo em casa, ele tenta
buscar isso na escola e eu vejo, assim, se o professor ndo da esse carinho pra ele, se ninguém
da esse carinho pra ele, com certeza ndo vai, vamos dizer assim, crescer uma crianca, vai tipo,
vamos dizer assim, que vai virar um, tipo um Pixote e é triste.

Professora Gérbera: Boa noite! N&o resisti a colega falando, né? Que nds ndo sabemos tudo
da familia, s6 que com o... T6 vivendo uma situagdo muito dificil. As cenas do filme que eu
assisti quando eles estavam simulando o assalto, gente eu vi minha histéria com o apontador e
o lapis atira e mira no colega. Chamamos a familia... A mae foi, igual a professora fala, “aah o
pai € isso, é aquilo, ai € a minha mée, é a minha avo que faz isso, ai depois...”, “Entao, mas,
eu sou bem sincera, eu t6 aqui pra fazer o meu trabalho, preciso da ajuda da familia mas,
entdo, eu ouvi uns relatos aqui” ela “ ndo, mas eu acompanho”. Gente eu ndo sei agora o que
fazer entdo, porque é uma pessoa assim, € uma familia que parece, assim, sdo evangélicos,
entdo ndo é aquela pessoa abusiva, é aquela pessoa que busca, que acredita, mas até agora s
td me dando muito trabalho. Eles ndo gostam, criangas ndo tem bons modos todas as horas,
disse “sai da frente que eu t6 copiando”, ele virou e puxou e rasgou, a camisa do menino ficou
rasgada, ai “Porque vocé fez isso?”. Tirei... € que a gente j& sabe né? Tratar com amor s6 que
tem horas, gente, ¢ dificil porque eu fui e conversei “ndo pode fazer assim, tratar seu colega
assim, ndo € s6 o seu colega”. E o que eu falo na sala, uma crianca bem educada, ela quer ir
em todo o lugar, € com o0s vizinhos, com os tios, com os avés, € na comunidade que vocé
participa, porque se ndo vocé ndo vai ser querida. Eu sou bem clara “Vocé vai ser aceita pela
sua mae porque ¢ sua mae”, falo desse jeito. Entdo, ndo tem “ah ndo entendeu” e ele ¢ muito
inteligente, muito esperto... Sete anos, sete anos e é assim.................. revolver nos colegas. Ah
entdo! Chamei pra conversar “ndo pode isso, ndo pode Ser assim, vocé é muito inteligente,
voce ¢ capaz”. Sabe o que que ele disse? Falou pra mim que crianca era assim “Eu sou assim
desde 2 aninhos”. Quer dizer, vocé vai ter que me aguentar “Eu sou assim!”. Gente, entdo, eu
Vivo essa situacdo, ndo sei até que ponto vou conseguir porque, as vezes, da vontade da gente
ignorar. A mae ja me disse “Pelo amor de Deus professora”. Eu fiquei até comovida com a
fala “Nao desiste do meu filho porque todas as escolas que ele passa ele ¢ deixado”. Ai ontem
gue aconteceu um episodio la.................. passando mal, saimos rapido pra atender... Ele
comecou a brincar. A brincadeira dele é so violenta! Pegou um pedaco de telha e comecou a
jogar, ai as criangas “Para, para disso”, afastava e ele comegou a pegar de monte, enchia a
mé&o e jogava. Ai a coordenadora tava na escola (isso.................. duas escolas). Ai foi me
ajudou, tirou, mas € desse jeito. Entdo, a hora que eu vi a cena do filme ai falei.................. que
¢ assim que eu td vivendo.................. Entristecida, preocupada. Sem falar numa carta que ele
deu... Eu trabalho j& ha alguns anos no municipio, trabalhei j& no Estado com adolescentes,
naqueles projetos, e a gente... que era serie, era defasado, série-idade. Entdo eram
adolescentes dificeis, aquela fase da transicdo muito complicada. Trabalhei, mas nunca foi
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assim sabe? Este ano no 2° dia de aula, que ele comecou depois dos colegas, ele escreveu uma
carta. Tem a rotina todos os dias! Chego “Boa tarde” todo mundo boa tarde tudo, a gente ora,
faz uma leitura, interpretacdo oral. Entdo ai ele levantou na hora da leitura pegou o papel e
falou “Esse ¢ pra voc€”. Pra dizer assim “Ah ndo gostou de mim”. Era 2° dia de aula dele, me
jogou e eu abri a carta. Gente eu tremi “Vou te matar professora chata, va pro diabo, vai pro
inferno, vai dar o ci”. Gente eu trabalho ha alguns anos ja, passei por todas essas séries, 0 ano
passado eu tive também no 5° ano.................. professora ela sabe, professora, que era
coordenadora da escola Ana Maria, entdo, sabe? Sdo situacdes assim que a gente chega pra
coordenadora agora em desespero porque.................. tratar com amor. A professora teve 14 o
ano passado na minha sala, sala com 32 alunos frequentes, me ajudou muito! Mas, agora uma
crianca de 7 anos numa sala tranquila.................. pensar 0 que que eu vou fazer. O menino me
escreveu uma carta ai chamamos ele pra conversar. Ele ¢ espertissimo, inteligente... “Nao
pode fazer isso! A professora que mandou?”, “Nao!”, “E porque vocé escreveu?”, “Meu
primo que mandou!” E a diretora na hora “Nao foi seu primo, seu primo nio tava na escola, ai
pede desculpas!”. Ai ele cabis baixo “Desculpa”. Ai ela falou “Nao ¢ assim! Olha no olho
dela”. Olhou pra mim “Vocé me desculpa?”, Eu falei “Tudo bem! Desde que nao aconteca
mais isso”... Ai me deu a mao, “Tudo bem, vamos voltar”. Ai ele olhou pra mim, crianga ¢
assim “Vocé me desculpou?”, “Eu desculpei”, “Entdo me da a carta que eu vou rasgar!”. Eu
disse “Néo! Porque vai que vocé esquece do nosso acordo?”... Ai voltamos pra sala de maos
dadas nds dois. Gente, muito complicado, ndo sei o que € que vou fazer!

Dimas: Vamos aprendendo juntos a resolver os problemas, ajudar a resolver os problemas, a
problematizar essas coisas, ndo é? Vamos juntos, escrevendo uma nova historia soO
percebendo assim... Sdo 96, 4% das crian¢as no Brasil ndo praticam nenhuma atividade ilicita,
nenhuma ilegalidade, nenhum ato infracional! 96,4%... 3,6% quase quatro criancas dao mais
trabalho que 96%. Impressionante os dados brasileiros e sdo essas questdes que nds podemos
conversar daqui a pouco.

Professora Iris: Boa noite! Quando vocé fala “juntos” é juntos mesmo, né? Tem coisas que
fogem da nossa competéncia como professor, né? Ali no filme... Vamos partir para a
sociabilidade de Pixote... E um menino que deu pra perceber, assim, a fase dele é 11 anos, né?
Gente, pré-adolescente! Ndo tem discernimento. A sociabilidade dele, vocé comparando ele
com outros adolescentes 14, ja tinha um que ja ia completar 18 anos e o contato que ele foi
tendo, foi evoluindo. As portas do crime foi s6 abrindo pra ele. A gente percebeu no inicio ele
meio ingénuo, depois ele foi ficando mais entendido da questdo do crime e ndo podemos
esquecer, escola, instituicao, familia ¢ uma institui¢do, igreja ¢ uma instituicao. “Ah a gente
ndo tem competéncia, entdo, vamos procurar ajuda, conselho tutelar, promotoria, que é
também o papel deles, da sociedade”. Olha o que aconteceu com ele dentro 14 de onde era pra
ele, 1a onde ele internava, né? Olha o que aconteceu com ele I4! Entendeu? E dai vai para
escola e o que que nos vamos fazer? Vamos fazer nossa parte com certeza, mas tem coisas
que foge da nossa competéncia, né? Teve um professor, um caso esses dias de aliciar o
aluno.................. acho que j& ate foi pego e ela simplesmente “Nao, mas ele faz isso com todo
mundo, assim, € normal!”. Ela ndo tem discernimento! Ela ndo tem idade, ndo tem maturidade
pra poder entender o que estava acontecendo com ela e dai que entra todas as instituicdes e
tal...

Jodo de Deus: Eu quero sé lembrar do... O nome do filme é Pixote e tem um subtitulo né?
Que ¢ “a let do mais fraco”. Eu acho que eu queria puxar um pouco a partir dai, acompanhar
um pouco esse raciocinio. A lei do mais fraco por qué? Porque é exatamente a grande parte da
violéncia, coisas que nds vimos como violéncia, como maldade, como uma série de adjetivos,
ndo era talvez mais do que as formas que essas criancas encontram para ficar vivo, ficar vivo
diante da policia, ficar vivo diante da opressdo da familia, ficar vivo diante da degradacéo

moral que t& por ai, enfim... Eu acho que esse € 0 momento da gente comecar, a gente tentar
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compreender um pouco e ver para além daquele ato o que é que ta fazendo aquele ato
acontecer, ou aquela reacdo. E muito mais uma reacio, talvez, do que uma agdo. Ela ndo é
origem daquilo que ela ta fazendo, ela é parte do meio social e como parte ela é transpassada
por uma série de fatores que leva aquele comportamento, aquele suportamento.................. Vai
aprendendo também o caminho, outras formas de ficar vivo... Eu penso que é um jeito pra
gente pensar e ai queria lembrar que também o filme tem todo um clima pesado, violento e
etc, mas também tem varias cenas em que o ser humano daquelas criancas aparecem, ndo é?
Seja ela quando criancinha menor, seja um pouquinho maior, mas aparece! Por exemplo, a
relacdo da Lilica com o menino, que foi assassinado la dentro da FEBEM, aqueles momentos
de paixdo, aqueles momentos de brincadeiras.................. simples, do ludico, como
aconteceram em alguns momentos, até mesmo aquela cena classe final do Pixote
amamentando no seio da Marilia, enfim, uma série de outros momentos ali que mostram a
humanidade, que mostram um outro lado que fura um pouco esse clima pesado tenso do filme
e ai eu penso que talvez a gente deva tentar perceber esses lados, esses minimos escapes,
esses minimos momentos em que... As criangas ndo sdo so violéncia pura, elas sdo também
gente, sdo também humanidade, sdo também sentimentos, sdo também uma série de outras
possibilidades. Eu penso que ai, n6s enquanto educadores, temos que conseguir fazer olhar,
pra gente ndo sO fazer uma... Igual eles fazem, diante dos.................. eles reagem, séo
violentos.................. dos atos deles, dos modos que eles agem. Se nds, enquanto educadores,
ndo fizermos isso, nds vamos ficar perpetuando o processo de raiva, 0 processo de violéncia,
o processo de conflito, enfim... Era sé duas coisas pra gente poder pensar, também, numa
situacdo de educadores diante de todos esses fatos que acontecem e que vieram a tona aqui
nos relatos de vocés. Entdo, é mais uma provocacdo pra gente pensar, talvez, de um outro
jeito, tentar encontrar formas de lidar com a situacéo, ne?

Maritza: Ja estd passado da hora um pouquinho... Eu sabia que a gente ia passar um
pouquinho hoje porgue deu problema técnico no comeco e porgue o filme € longo, mas penso
que Jodo fez uma 6tima analise agora do final pra gente comecar a pensar a poténcia, também,
para além desse esteredtipo que vai sendo criado, que vai se constituindo pra essas criangas
que tem um comportamento desviante. O Focault que € o cara que a gente tem estudado
(filésofo) disse que as instituicdes estdo ai pra colocar as coisas e as pessoas nos seus devidos
lugares. Se a familia ndo da jeito, a escola da, se a escola ndo da jeito, a prisdo da, se a
prisdo ndo da jeito o hospital ou o hospicio tem que dar. Olha que coisa interessante! Por
qué? Porque nos temos o padrdo a seguir. Esse é o padrao, € o padrdo da normalidade e o que
ndo € normal é considerado desviante, € considerado anormal e as outras instituicdes de
captura, capturas de almas e ai quando eu vejo relatos de situagdes de criancas tdo pequenas,
de trés anos, de quatro anos, de sete anos, a gente comeca a pensar... N6s ndo estamos dando
conta de cumprir essa nossa fungdo de captura de almas, mas nds queremos que as criangas
sejam de um jeito determinado, constituido, padronizado e serd que a gente ta conseguindo se
dar conta que essa realidade que ta 14 fora, ela ta dentro da escola também? Nao tem como a
gente fugir disso do dentro e do fora. Assim como nds somos 0s mesmos fora e dentro da
escola n6s somos 0s mesmos aqui. L4 dentro da escola, as nossas crian¢as também trazem a
carga cultural delas pra dentro da escola. Entdo, essa multiplicidade que frequenta a escola e
que nos tentamos homogeneizar, porque essa € a intengdo da escola moderna, € tornar
padrdo aquilo que é difuso, que é complexo, que é mutante, que € diverso. Entdo, muitas
vezes, essa nossa rede de captura ou esse nosso projeto de objetivacdo das criangas ndo da
conta de atender e ai nds nos sentimos fracassados, né? A gente se sente impotente perante a
essas realidades! Acho que o cineclube ta servindo muito pra nés compartilharmos essas
situacOes que ndo sdo de uma escola so, que ndo sdo de uma realidade sé e que s6 vocés que
sentem as dores e as delicias podem trazer pra gente discutir, problematizar. N6s sabiamos
que esse filme seria doloroso por isso nds demoramos pra trazer. O proximo acho que vai ser
menos! Vamos nos despedir que ja esta tarde... Esperamos que vocés voltem, que vocés
tenham gostado da nossa sessdo hoje. Gente eu queria s6 encerrar com a fala da colega, que
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ela disse “nos temos um aluno que ¢ também assaltante”. Olha que fala mais forte: “nos temos
um aluno que é também assaltante, mas que é também crianga”. Dificil! Gente obrigada! Boa
noite...

FIM DA GRAVACAO
Transcricdo: 28/06/2016

Por: Luana Nogueira
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APENDICE VII - TRANSCRICAO DO 7° ENCONTRO

Transcricdo - 7° Encontro (18/08/2016)
Filme: A vida é bela

Professora Rosa: Boa noite! O que eu sinto ao assistir esse filme, 0 que eu senti, foi essa
questdo da esperanca, do acreditar, dessa forma tdo pura e a0 mesmo tempo téo verdadeira e
eu vejo isso muito... € muito forte na sala de aula quando o professor, ele acredita, quando ele
se entrega ndo tem como dar errado e 0 que eu sinto ap06s agora a greve é que nds temos que
agir de forma bem diferente, de forma verdadeira, de forma honesta conosco e com 0S N0ss0s
alunos porque quando nGs conseguimos passar essa imagem, passar esse jeito, essa verdade, 0
aluno sente essa verdade e realmente a aprendizagem acontece. Acontece a aprendizagem,
acontece o respeito porque quando a gente acredita, o aluno acredita também.

Professora Girassol: Boa noite! O que eu vi no filme é que do pouco, ele faz 0 muito! Ele
traz alegria onde ha tristeza e eu acho que como nos, ndo s6 como educadores, mas no geral
da nossa vida fazer as coisas ruins, tentar fazer com o pouco que a gente tem o muito, levando
alegria porque néo adianta a gente chegar ¢ so reclamar. “N&o tem isso pra mim fazer...”, “eu
queria fazer um trabalho, ndo tem material, ndo tem...”. Vamos fazer com o que tem, vamos
tentar né? Porque a gente luta... Como ta ai a greve que veio, a gente luta pra conseguir algo
melhor, mas enquanto a gente ndo consegue vamos fazer como esse pai né? Que histéria
linda! Ele ndo tinha nada, estava arrasado, ali preso praticamente sendo escravo e olha ali o
que ele fez pro filho até na hora de morrer, né? Ele foi rindo, fazendo graca pro filho e é isso
gue a gente tem que fazer com a nossa vida, rir das coisas ruins e tentar fazer delas o melhor.

Professora Gérbera: Entdo, eu ja tinha assistido o filme e, assim, é um filme muito
interessante, muito lindo, profundo, né? E, assim, fazendo uma relacéo do filme com essa vida
nossa na educacdo, a colega acabou de falar que a gente... ali o pai fez muito com pouco, né?
Na verdade, ele transformou aquele ambiente, aquele espaco que era um lugar de tristeza,
lugar de violéncia, num lugar fantastico pra aquela crianca, né? E quando ela fala que o pai
fez muito com pouco, os professores também! Nos professores também acabamos de uma
certa forma fazendo muito com pouco que a gente tem, né? De recurso das escolas, né? Entdo
0 pouco que a gente tem em mdos ndo deixa de tirar o brilho de uma aula bem programada,
bem preparada e que acaba fazendo significado na vida do aluno.

Professora Iris: Boa noite! Eu ainda ndo tinha assistido o filme, mas eu achei muito
interessante, assim, 0 que o pai passou pro filho. A todo o0 momento, a todo tempo ele estava
passando, assim, sempre o lado positivo para que o filho sentisse, olhasse, visse toda a vida
diferente. Entdo, eu acho assim... trazendo pra nos, pra escola, eu acho que a gente também
tem esse papel de estar mostrando esse lado bom para os nossos alunos. Apesar das
dificuldades, dos problemas que eles passam em casa, a convivéncia que eles tém, a gente
sabe que... né? Mas, a gente esta passando por este lado também dos nossos alunos, inclusive,
eu t6 cuidando de uma sobrinha e os pais... 0 pai esta trabalhando em Cuiaba, a mée esta
resolvendo uns documentos pra que... Entdo, esse ano esta sendo pra eles meio que turbulento.
A minha sobrinha tem 8 anos e hoje ela me perguntou assim: “tia, porque que os meus pais
nao gostam de ir nas minhas apresentacdes que eu fago?”. Entdo, tipo assim, teve dia das
maes, dia dos pais, eu falei: “mas, eles ja foram!”. Ai eu tive que falar pra ela “ndo, ¢ claro
que... ndo € que seus pais ndo gostam, € porque eles ndo podem! Ele ta trabalhando, ndo pode
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vir”... Entdo, sempre ta colocando... por que as criangas... eles percebem, mas na hora a gente
tem que ajudar eles a superar essas dificuldades que eles passam na familia.

Professora Astromélia: Boa noite! O que eu achei bastante interessante, que j& foi falado
por algumas colegas, que é... como eu posso dizer?... Como a crianga é capaz de ver o mundo
que a gente t& vivendo, mas ele cria na cabecinha dele uma coisa diferente. Igual o caso desse
menino, ele t& em meio a guerra, em meio a tantas coisas ruins e mesmo assim com ajuda do
pai dele ele conseguiu ver um mundo totalmente diferente na cabecinha dele e a gente percebe
isso no dia-a-dia também, né? As vezes a crianca vive em um lar onde vive briga. As vezes
vocé percebe em sala de aula a crianga trazer alguma coisa, por exemplo, de ruim e mesmo
assim, la na sala ele passa a ser uma crianca... ele mostra ser uma crianca gentil, que é o caso
de um aluno que eu tenho. Ele tem.................. tdo bonitinho dele, eu fico prestando atencdo
ali... A reacdo que eu tive com esse filme... 0 tempo todo eu assistindo, eu tava lembrando
dele. Eu chorei! Eu chorei porque parecia que eu tava vendo ele, sabe? Aquele mundinho
diferente quando ele chega 14 na sala e esses dias atras ele ficou doente e ndo tavam querendo
trazer ele na escola. Ele chorava que ele queria vir porque o mundo dele, de imaginacao dele é
la na escola. Entdo, eu fico feliz... Eu gostei muito do filme!

Professora Gardénia: Eu acredito, assim, com o titulo “a vida é bela”... A vida s6 é bela
quando nés podemos fazer parte dela, principalmente, quando se diz respeito a educacdo. NOs
enquanto professores, nds temos que perceber no olhar da crianga, nos gestos, nos atos dela.
Porque nds s6 poderemos compartilhar disso, fazer com que a vida seja realmente bela
guando no6s temos um olhar diferente, um olhar diferente e no sentido de ajudar, ndo so ter
aquele olhar e ndo agir. Com certeza a partir do momento que nds passarmos para a acao tudo
se modifica. O pouco se torna muito!

Rodrigo: Boa noite! O filme representa alguns elementos bem interessantes que eu gostaria
de colocar a par da... colocar em jogo, como um termo que eu gosto muito de usar, da pra
gente pensar em muitas coisas. De que maneira serd que a gente tem pensado a vida? Eu gosto
de pensar na vida como um jogo e no jogo como Vvida e € nesse sentido que o pai coloca ali a
presenca do jogo e faz com que esse menino seja totalmente arrebatado pelo espirito de jogo.
Ele entra num momento de catarse, ele ndo consegue se dar conta da dura realidade que eles
estdo enfrentando. Nesse sentido, também omitir pra dizer de que se ndo fosse a arte ou o
préprio jogo, né? Ai pareando com Huizinga nds teremos muita dificuldade em enfrentar as
durezas da vida. O jogo ele traz algumas vantagens no sentido da gente conseguir ampliar a
vida e também ele faz com que a vida seja ornamentada. Ele acrescenta beleza, ele acrescenta
estetica, ele acrescenta esperanga, ele acrescenta intencdo também! Porque a gente... Eu fiquei
aqui... Eu ndo conhecia o filme, eu ja ouvi falar, mas o desejo era de ndo... de a todo o
momento aguardar o desenrolar do jogo. O que iria acontecer na cena seguinte? Qual seria a
atitude do pai pra levar esse jogo adiante pra fazer com que eles ainda conseguissem
permanecer jogando? Era um jogo de sobrevivéncia ali bem parecido com o que a gente
enfrenta no nosso dia-a-dia. Ndo tem nada de diferente! Quando nés vimos 0s corpos jogados
I4, todos os mortos, talvez as pessoas que nao tenham conseguido jogar esse jogo de maneira
mais criativa ou ndo tenha entendido o jogo da educacgdo possa representar esses corpos ou,
muitas vezes, quando a gente ndo consegue alcancar o mundo de fantasia que a crianca
também estabelece. NOs também podemos nos considerar como aquela multiddo de corpos
cinzas e com isso... 1SS0 nos ajuda a pensar. Nos ajuda a pensar que 0 quanto a criatividade
pra sobreviver nesse jogo ela é importante e o quanto o trabalho também do jogo da
imaginacédo ele é significativo. O jogo social que eu gosto de falar é o jogo que parte das
imagens em acdo da imaginacdo e ele acontece inevitavelmente o tempo todo, assim como



166

nos escolhemos as palavras, assim como nds podemos... tentamos fazer uma melhor
apresentacdo de alguma coisa ou mesmo pra formar os clubes, as associagdes. Quando o pai
da uma olhadinha assim 0... ou olhava pra alguém que tava ali do lado, ele conseguia envolver
certas pessoas naquele jogo, que era um jogo especialmente feito para aquela crianga, pro
filho dele. Quanto mais pessoas, quanto mais jogadores nds conseguimos pro Nosso time,
mais chances de sucesso nos teremos, basta que nds coloquemos as regras adequadas e essas
pessoas aceitam ir, desde que elas entendam que o desenrolar... vai ser possivel desenrolar
promitivel. E isso!

Naiara: Boa noite! E s6 um questionamento... Entdo, pensar... enfim... Sobre que outras
experiéncias, outras vivéncias atravessaram a infancia desse menino, ou seja, para além do
aprendizado escolar? Enfim, que é o que falamos que também é importante... Que outros
aprendizados ele teve? Que outras vivéncias o constituiram? Experiéncias que talvez outras
infancias, outras criangas que ndo tiveram essa mesma vivéncia, essa mesma experiéncia, ndo
viveu a mesma situacdo que ele viveu, ndo tiveram a oportunidade de aprender, de entender.
Entdo, assim, tudo isso que ele viveu, de que maneira o afetou, de que maneira o atravessou
mesmo, o0 constituiu?

Suely: Boa noite! Trabalhei um livro com relacdo a esse tipo de situacéo.................. Com o
Brasil, a gente ndo tem uma musica no Brasil que termina com o final feliz. Entdo, saindo l&
da Alemanha, vindo aqui pro nosso pais.................. essas privatizacbes a parte. Mas,

retomando aqui das nossas musicas brasileiras, a gente ta certo, iludindo e a0 mesmo tempo
fazendo as criancas feliz... Desde as musicas de amamentacgdes, a gente vai dar de mamar pra
crianga € s6 tragédia: “boi, boi, boi da cara preta”, “nana neném que a cuca vem pegar, papai
foi na roga e...”. Ou cé dorme, ou c€ nao tem outra opgdo. Ai as outras musicas também as
mais famosas também ¢ sé tragédia: “balanca caix@o”, “vivo, morto”... Nao tem nenhuma
musica... “nds ja pulamos na lata do lixo, joga 1, joga 2...”. Enquanto todo mundo ndo vai pro
lixo, a brincadeira ndo acaba. A gente vive brincando, mas ndo brinca de viver! Entdo é um
lado positivo e um lado complicado.................. iludindo, iludindo iludindo. Ha quem vive
brincando, mas ndo brinca de viver... E ai como ¢ que ¢ aquela? Vai junto comigo: “Hoje ¢
domingo, pé de cachimbo, cachimbo é de ouro, bate no touro, o touro ¢é valente, bate na gente,
a gente é fraco, cqi no buraco, o buraco é fundo, acabou-se o mundo”. Entdo, é so

tragédia.................. E s6 tragédia “o cravo brigou com a Rosa, o cravo saiu ferido, a rosa
despedacada”. Entdo como ¢ que a gente vai estar trabalhando...

Platéia: Mas, e cantando suavemente?

Suely: Mas, ndo muda a tragédia! VVocé pode comecar pulando, mas no final... (risos). E uma
melodia linda, todas as melodias perfeitas. Melodia fantastica a melodia da musica, t6 falando
é a musica! Tem aquela que fala: “Terezinha de Jesus de uma queda”... (risos). Tem aquela
também que ¢ a mais classica assim que ainda que fala: “o anel que tu me deste era vidro e se
quebrou, o amor que tu me tinha era doce e se acabou”. Mas, a felicidade que a gente canta:
“a canoa virou e tornou a virar, foi por causa de fulano que ndo soube remar...”

Platéia: (audio ruim)

Suely: Igual a menina falou com a voz toda delicada: “fulano faz favor de entrar na roda, diga
um verso bem bonito, diga adeus e va se embora”. A crianga pega um pedacinho de pau: “se
eu tivesse uma faquinha, uma faquinha de vintém eu darava uma facada no peitinho de meu
bem”. E dai como a gente vai................. essa situacdo com a vida, que por um lado é
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fantastico, .................. que o sol nasce, 0s passaros cantam, 0S .................. e tomar o cuidado
pra ndo viver num mundo de iluséo... N&o ser tragico né? Fernando Pessoa, ele fala:

Hé& entre mim e o real um véu

A prdpria concep¢do impenetravel.

N&o me concebo amando, combatendo,

Vivendo com os outros. H4, em mim,

Uma impossibilidade de existir

De que [abdiquei], vivendo.

Suely: Ninguém pode tirar o direito de ninguém de ser feliz. Ai o Gonzaguinha “Eu fico com
a pureza da resposta das criancas, o que que € a vida? “E bonita e ¢ bonita”...

Maritza: Assim... Muito legais as falas de vocés e o que o filme nos oportunizou pensar € a
ideia é essa, pensar a partir do filme. Eu acho que ja assisti umas 10 vezes esse filme, essa
deve ter sido a 11° e toda vez eu penso algo diferente nele, embora, seja um filme comercial.
Néo é hollywoodiano porque foi feito na Italia, mas é um filme com uma produgéo que tem
um enredo muito proximo daquilo que nos faz rir, que nos faz chorar, que nos faz sentir.
Entdo, é 0 que o Deleuze vai dizer: “¢ um filme repleto de clichés”, mas para além desses
clichés o que que nos faz pensar? O que que quebra o cliché e faz a imagem aparecer? As
imagens que nos torna outro, essa imagem que € capaz de nos capturar e nos modificar. Todas
as vezes que eu assisti a esse filme cada uma, eu ja disse, eu penso uma coisa diferente, mas
algo que me captura no filme é pensar como que nds somos capazes de construir espacos
proprios quando... Acho que Rodrigo foi muito préprio quando ele disse: “quando nds temos
objetivos, quando nos sabemos o que nds queremos, quando nos temos intencionalidade”. Eu
queria que esse momento aqui desse pra cada um e cada uma de vOocés narrarem um pouco de
experiéncias cotidianas que dissessem isso. Eu tenho certeza que cada um de nds aqui, tem
uma experiéncia pra contar, uma experiéncia de professor-pai como esse pai que abriu esse
espaco-tempo (essa € uma expressao do Jorge Larrosa, ele chama de cronotopos). Nés
professores temos que criar espagos-tempos dentro do nosso cotidiano para além de toda a
estrutura que nos aprisiona, né? A escola é uma estrutura de disciplinamento de corpos e
almas e isso Focault ja disse, mas Kant ja tinha dito e os autores do iluminismo foram peritos
em traduzir a instituicdo escolar. Entdo, n6s sabemos qual que é essa nossa funcdo de
disciplinar, de capturar almas, mas para além disso n6s podemos, dentro da instituicdo, criar
esse espaco-tempo, criar esse cronotopos pra fazer com que praticas de liberdade acontecam
pra constituir sujeitos para além desse sujeito que o pensamento hegeménico quer que seja
constituido. S6 que a gente s6 faz isso se nos criarmos um jogo Rodrigo, né? E ai a
capacidade de criacdo ela é muito dificil. Pra criar um jogo eu tenho que ter parceiros que
joguem o jogo, mas que acreditem nesse jogo. Nesse sentido, eu tenho que seduzir meus
parceiros. Entdo, a pratica da seducdo em sala de aula, ela é fundamental! Eu tenho que fazer
com que ele se encontre no jogo, com que ele se apaixone pelo jogo e ai eu estabeleco as
regras jogando, né? Porqué? Porque nesse tipo de jogo, no jogo que acontece, que pode
acontecer no cotidiano escolar, nesse jogo que requer criacdo é impossivel a gente jogar com
regras pré-estabelecidas, porque vocé ndo sabe no que vai dar, vocé ndo sabe o0 que que vai
acontecer. Eu sei que eu tenho intencionalidade e a minha intencionalidade é constituir um
tipo de sujeito essa € a minha fungdo ali dentro da escola, mas estabelecer projetos que fujam
a esse sujeito hegemonico que a sociedade quer que eu produza requer que eu tenha um
propdsito, um projeto e requer que eu tenha possibilidade de trazer essas pessoas pra dentro
desse projeto. Entdo, criar esse espaco-tempo... Acho que eu ja falei pra vocés de um autor
que chama McLuhan que tem trabalhado conceito de escola como espacgo de tempo livre.
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Entdo, a escola como espaco de tempo livre ela passa a ser livre das instituicdes e livre da
familia, ou seja, quando € livre de instituicdo e livre da familia requer que eu que té dentro
desse processo consiga criar algo que seja novo, que seja diferente, mas a criacéo é algo que
ndo ta... Criar € um verbo, é uma acdo, entdo, a criacdo... quem € que cria? Quem que
estabelece essa relacdo de criagdo? Porque toda criacdo é uma arte, né? Quem que faz arte,
além, das criancas arteiras? Os artistas, né? O Deleuze vai falar que nés procuramos, nos seres
comuns, seres capturados por esse pensamento disciplinar, fugir do caos e quando nds
fugimos do caos a gente passa a representar as coisas como elas devem ser, como elas foram
pensadas. Os artistas ao contrario de nos eles entram dentro do caos e a entrada no caos é que
permite que a criagdo aconteca. Entdo, fazendo essa relagdo com a nossa profissdo, nds
enquanto professores, entdo, entrar no caos € uma coisa muito dificil, mas tirar do caos algo
como esse jogo apresentado aqui e foi o que aconteceu no filme. Tirar do caos uma
possibilidade de vida para além da vida estruturada, né? Essa é a proposta nossa, essa € a
proposta da educagdo que se pretenda criativa, criadora, de uma educagdo que se pretenda
outra para além dessa educacdo que a gente ta pensando. Acho que € isso que me fez pensar...
Dimas!

Dimas: Parece que a Mari provoca, neé? Me parece muito interessante! Eu penso, assim, o
filme sobre dois angulos. Mas, primeiro vamos para o conceito de experiéncia. Conceito
gramsciano que trata a vida do pensamento marxista, eles acreditam fielmente que a
experiéncia € um conjunto de acontecimentos na nossa vida que nos vamos adquirindo,
guardando na memoria que nés vamos acumulando. O termo correto € esse, que nds vamos
acumulando na memoria do cérebro, dos segmentos do corpo, isso € a ideia de experiéncia
dentro do pensamento gramsciano. Foucault tem uma diferenga significativa do conceito de
experiéncia. Pra Foucault e pra... Thompson também vai na mesma direcdo com algumas
diferengas, mas a ideia é que nos... A experiéncia € a possibilidade, é a construcdo, é a
constituicdo minha quando eu me modifico nas relagfes, quando eu me transformo. Eu néo
mudo nada, eu me transformo! Esse processo de transformacdo é a experiéncia. Olha que
bacana! Um fala que nds vamos acumulando, outro fala que ndo. Nds ndo acumulamos coisa
nenhuma, nds vamos transformando. E por isso que nds ndo somos mais 0S mesmos, em certa
idade n6s vamos mudando. Entdo, veja ai a importancia do conceito de experiéncia, porque o
filme é exatamente um pouco disso na minha visao. Vamos pegar o filme por dois angulos. O
pai... E possivel outras interpretacdes, mas vamos pegar essas duas. O pai engana o filho o
tempo inteiro. Coloca a crianga no mundo da fantasia, de um idealismo que a realidade dele
NAO0 existia.......c.cceuenvee poderia retomar por ai e ndo € isso que o pai quer, olha s6! N&o € isso...
ndo quer enganar o filho, ele ndo quer enganar o filho, olha que lindo! Olha a diferenca: ele
quer salvar o filho, ele quer colocar o filho em condi¢bes de prosseguir na vida, ele quer
colocar o filho na experiéncia da vida concreta das relagdes que acontecem na vida da crianca.
Olha que beleza! Entdo, muitas vezes, é por isso que nos precisamos pensar assim, antes de
condenar alguém, antes de pensar alguém sobre determinada coisa. Que tal perguntar se era
iISSO mesmo que vocé queria? Que tal perguntar se era isso mesmo que vocé desejava? Que
tal... ao invés da gente contestar, ao invés da gente afirmar aquilo que ndés estamos
entendendo, perguntar as pessoas? ‘“Poxa vida! Vocé estava fazendo isso por isso, por isso,
por isso?”. Isso ¢ muito importante na medida em que nds vamos pensar a infancia e o
curriculo. Olha o curriculo da vida da crianga, 0 nazismo e o fascismo entregaram o curriculo
a crianca de opressdo, de chatice, de arremendar, de morte, de violéncia. O curriculo do
fascismo e do nazismo era de total opressao da crianga. Serd que 0s nossos curriculos ndo sdo
assim? Sera que os curriculos escolares, serd que as disciplinas escolares o conjunto de
pensamento produzido pelas disciplinas ndo € um processo de dominacdo das criangas?
Vamos tentar entender... Como € que o fascismo faz aquilo com o seu povo? Como é que
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nazismo incorpora e exercita esse modelo constantemente sobre o outro, o regime de opressao
que vai cada vez mais domesticando as pessoas até a morte, que vai aos pouco matando as
pessoas na sua possibilidade de vida? Entdo, é o curriculo organizado porque quem quer
produzir um determinado curriculo, mas o pai se nega a fazer aquele curriculo, o pai se nega...
Interpreta o curriculo por outra forma, retira a beleza onde ha dor, retira a beleza onde ha
sangue, retira beleza onde h& domesticacdo, retira a beleza onde h& um processo de
dominacdo intensa sobre a vida das pessoas. Como é que ele consegue isso? E ai o Rodrigo
foi muito feliz, eu ndo vou entrar nessa discussdo, mas é muito feliz. A trama dos
acontecimentos permite que nds possamos pensar de que a vida é bela mesmo nos momentos
mais sofridos. “Mas, Dimas o pai era muito sonhador, tava fazendo o filho sonhar, um
idealismo fanatico™... “ndo!”. A construgdo social da relacao que o pai estabelece com o filho
é exatamente pra amenizar as dores do filho, exatamente pra permitir que a crianca refletisse
sobre a vida de uma forma bela, de uma forma que pudesse contribuir, que pudesse sair, que
pudesse escapar daquele labirinto. O labirinto cercado do nazismo ndo permitia a crianga o
processo de criatividade, mas olha o que que o pai fez, olha que criatividade linda! De
produzir sempre na crianca, a esperanca de que ele conseguiria vencer o jogo, de que ele
conseguiria vencer aquela realidade da vida deles. Olha a beleza! Sera que nds ndo podemos
fazer isso com nosso curriculo? Seréd que n6s nao podemos pensar assim 0 nosso curriculo? Ta
bom esse curriculo? “E ruim! A disciplina é ruim, o contetdo é ruim”... Sera que a gente nao
pode fazer com que aquilo que € ruim, ganhe vida no cotidiano das criancas? Eu conhe¢o uma
professora que vai trabalhar com as criancas e ela ndo fala em trabalho, em nenhum momento
ela fala trabalho: “olha nés vamos trabalhar pra vocés aprenderem”, em nenhum momento!
Ela fala assim: “vamos brincar a aprender escrever?”. Olha a palavra! Percebam a diferenca
nas palavras. Tem gente que fala assim: “ndo, vamos trabalhar! Agora parem tudo que nos
vamos trabalhar” e a professora diz “ndo, vamos brincar com as palavras, vamos brincar com
as letrinhas, vamos brincar de juntar as letrinhas, vamos brincar de aprender a ler e a
escrever?”. Olha a diferenga! Entdo, a pratica curricular, a pratica da constru¢do curricular
precisa passar por nos, precisa ser pensada por nos no cotidiano das relagdes e é isso que o pai
faz o tempo todo na vida da crianca, consertando curriculo ruim. O pai consegue produzir
condicdes de saidas, consegue produzir nas criangas aquilo que Deleuze chama de rizoma, né?
Constituir-se de cima a baixo, permitir-se pensar o corpo, a relagdo com a vida, na relacdo
com a vida. Entdo, n6s precisamos pensar isso. Como é que o filme pode nos ajudar a pensar
um pouco mais, a refletir um pouco mais, a problematizar um pouco mais as nossas praticas, 0
nosso cotidiano. E isso!

Professora...........: [...] E o menininho: “nés vencemos”... Entdo, o filme dependendo de
como foi construido, essa crianga poderia sair derrotada, traumatizada e ela “nds vencemos!”.
Maritza: E isso!

FIM DA GRAVACAO
Transcricdo: 15/09/2016

Por: Luana Nogueira
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APENDICE VIII - TRANSCRICAO DO 8 ENCONTRO

Transcricdo - 8° Encontro (23/08/2016)
Filme: Um mundo perfeito

(AUDIO PELA METADE)

Professora Gérbera: [...] Levar pro mundo da imaginac&o, eu penso dessa forma..................
Ele criou a estratégia, né? A crianca... A gente faz isso em sala de aula no mundo da
Imaginacdo das criangas. Como que as crian¢as cansam do cotidiano da sala de aula ainda
mais depois de uma greve e que ndo quer mais nada... Tava contando a minha experiéncia
para a professora e esse ano eu t6 em uma escola nova e essa greve, poucas aulas tudo, ndo
fica muito esse contato com as criancas. Eu gosto muito de trabalhar com projeto e ai eu fiz
um desafio pra eles. “Vamos trabalhar sobre a questdo da cana de agucar e vamos produzir,
fazer uma maquete”. Ai veio a greve e tudo também esqueceram e dei uma cobrada. Hoje eles
me apareceram com cada maquete, coisa mais linda! Fiquei até surpresa... e ai eu falei “vamos
pra outro desafio: vocé€s vao explicar para os alunos da sala, depois outro desafio”. Ai eles
falaram tudo né... “Vamos pra outra sala”, eles: “ndo”... Eu falei: “vamos” e ta... Ai como que
eram quatro maquetes sO, dentro da sala, foi o primeiro, foi 0 segundo e ai tive que rodar a
escola toda pra apresentar.................. aquela seguranca que eles passaram e fizeram a ponte 14
com as aulas que a gente discutia os textos. Entdo, eu acho assim, 0 que que a gente tem que
instigar enquanto professor, né? Essa criatividade, romper esse medo dessa crianca. No
momento de uma arte, de um momento ludico como que eles criam, como que eles tem esse
desafio e apareceu uma maquete cada uma mais linda e a aula ficou maravilhosa e eles pedem
“vamos fazer outra que dia?” E, as vezes, se a gente ndo leva ele para o mundo da
imaginacdo, igual o filme passou. Eu acho que tudo vale, apesar de que da um trabalho
bastante isso ai e fazer tudo isso e a bagunca acontece, mas até a direcdo a gente fica
preocupado, meu Deus do céu, a hora que vocé tira da sala, vocé faz isso e a sala fica
desorganizada. Entdo, é isso... Obrigada.

Professora Camélia: Eu fiquei pensando a partir do filme enquanto educadora também da
educacdo infantil... Esse ano € uma experiéncia nova e fiquei pensando, assistindo e pensando
na reacdo da crianca e da postura que nos adultos temos com a crianca. Quantos “ndos” a
gente fala para as criangas? Quantas coisas a gente diz que € errado, que ndo pode fazer? Néo
pode gritar, ndo pode bater, ndo pode pular, ndo pode correr, ndo pode fazer tanta coisa, ndo
pode ir na roda gigante, ndo pode comer algoddo doce por conta da religido, por conta da
disciplina, por conta disso, por conta daquilo e a gente acaba podando a crianga e todas as
possibilidades que ela tem, que ela tem em si por natureza. 1sso que me chamou a atenc¢éo!

Professora Horténsia: Eu vendo o filme eu percebi, assim, duas formas de educar: a que a
familia passou pra ele através da religido e o que a vida estava ensinando pra ele tdo novo e
ele chegou... em um determinado momento que foi dito pra ele: vocé ja tem idade pra decidir
0 que € certo e 0 que ¢é errado e através da educacao familiar que ele recebeu.................. e ele
néo fez. 1sso que eu percebi...

Professora Margarida: O que me chamou a atencéo, assim, essa relacdo igual ela falou... Ele
teve uma educagédo de fato, com uma familia, com a mae, o que ele podia, 0 que ele nédo
podia, mas quando ele teve aquele relacionamento com a outra pessoa que pensava de outra
maneira ele viu os dois lados e ai até no final, ele falou assim, “mas, a minha mae ¢ boa”, quer
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dizer que apesar da minha mae, ela ndo acredita, mas ela é boa, vocé também ¢é bom. Ele viu
os dois lados e ele conciliou isso ai, ele tinha ja a idade pra ele decidir e ver o que ele
realmente, assim, queria pra vida dele, o que ia decidir. Entdo eu acho, assim, que ele viu 0s
dois lados, ele viu que tanto um, ele apesar das ac¢des, das atitudes, ele era bom e a mée dele
também era boa.

Maritza: Alguém mais? E possivel a gente trazer essa relacdo que aconteceu entre 0 menino e
seu sequestrador pro cotidiano da sala de aula? E possivel nds nos pensarmos, nds educadores
COmMO esses sequestradores que cria esse espago e esse tempo outro para que a crianca tenha
outras experiéncias e tenha outros contatos com o mundo e com a vida?

Professora Gérbera: Sim! Eu vejo que... Porque dependendo da sala de aula, dependendo do
professor, esse sequestrador do outro lado, dentro das salas, ele pode fazer com que esse aluno
ele figue um pouco robotizado, ele fica s6 aceitando os comandos e com isso, desde a
educacdo infantil até sabe Deus que periodo da vida que ele vai sendo tratado dessa forma.
Ele néo reage, ele vai perdendo a sua espontaneidade, vai perdendo a sua criticidade, vai
perdendo a maneira que ele, enquanto crian¢a, enquanto... Sem esse contato, ele criava, era
espontaneo, agia de forma mais livre e dentro da sala de aula dependendo do sequestrador, no
caso professor, pode sequestrar ou ndo a liberdade desse aluno. Ai vai depender de cada
profissional e de como ele vé a educacéo.

Professora Iris: S6 mais uma palavrinha... Em relagio a sequestrar eu percebia, primeiro ano
também na ed. Infantil, esse lado em relacdo a religido, principalmente, quando a gente vai ter
que apresentar uma coisa e na sala de aula tem vaérias religides, ai vocé tem que dar um jeito
de conciliar pra poder conseguir fazer essas criancas todas apresentar, mas no final as criancas
até ensaiam, chega no dia o pai ndo leva porque a religido ndo permite. Entdo, a gente até
tenta, mas ndo é sempre que a gente consegue fazer esse sequestro ndo!

Professora Ixia: S6 mais uma coisa... As criangas amam participar, tudo quanto é tipo de
apresentagdo e por mais que a familia fale e vocé conversa “mas professor eu posso s6 ensaiar
aqui na sala?”, eu digo: “pode, s6 que vocé tem que ver se isso ndo vai te causar nenhum
problema em casa... A professora ndo tem problema quanto a isso, ndo estou te proibindo s6
que voce sabe o que € permitido € o que nao ¢ permitido na tua casa”.

(fala de varios professores ao mesmo tempo)

Maritza: Mais alguém?

Professor Genistra: O que eu tava analisando que as professoras tavam dizendo ali é assim...
E que na verdade nds que trabalhamos com criancas também, eles copiam muito a gente.
Querendo ou ndo nés nos tornamos um sequestrador da atitude deles, porque na verdade eu
também trabalho com a quatro e eu sou muito criancdo dentro da sala, apesar ja de ser 3°
idade, e eles copiam. Tenho uns cinco alunos homens que na hora da gente fazer recreagéo
eles copiam até o jeito de andar, eles copiam, entdo, querendo ou ndo a gente estd
sequestrando. Eles copiam... porque eu sou nordestino, eu ndo perdi o sotaque. Entéo, eles
chegam na escola e falam assim: “¢ hoje a aula do professor Eraldo, ¢ hoje que n6s vamos
falar assim: porrrta”. Entdo, quer dizer, se a gente entender por esse lado ¢ uma forma também
de estar sequestrando, mas eu tenho um medo ate, muitas vezes, eu me policio pra ver o que
eu vou dizer. Eu tenho medo de chegar em casa e eles “eu vi isso com o professor a mesma
coisa”. O cidaddo era o que ele era, mas o menino se apegou a ele, muitas vezes, ele vai
querer fazer até aquilo que a gente esta fazendo, mas se vocé for pensar de outro lado como
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gue nos vamos prender a atencdo dos nossos alunos se 14 em casa eles ndo tem o que eles
gostariam de ter, no caso de um algodao doce, no caso de um pula-pula, no caso de uma roda
gigante. Ai também nos enfrentamos uma outra etapa, nés estamos trabalhando com turma,
com clientela que eles ndo tem o que deveriam ter e ai complica também a gente manter eles
ali acorrentado, ou a falta... Eu t6 dizendo isso né, mas muitos clientes nossos, muitos
aluninhos nossos falta comida, e vai faltando... ai como vocé vai prender ele 14, e infelizmente
pode ser visto isso e muitos dos nossos alunos até la na frente, no ensino medio, sei |4, eles
também podem se sentir assim “eu ndo tenho perspectiva de vida”. Infelizmente... Bom, eu vi
por esse lado também, entdo... Obrigado!

Maritza: Alguém mais? Alguma coisinha que ficou por dizer? Entdo... é isso, € tudo isso que
voceés falaram, o que ndo falaram e muito mais. O que que o filme nos leva a pensar? O filme
nos leva a pensar um monte de coisas, mais assim... o0 que me levou a escolher esse filme... eu
tava mostrando para 0s meninos que eu até fiz um texto antes sobre esse filme e relacionando
esse filme a educacdo e hd um artigo do professor Jorge Larrosa que ele diz que nés
precisamos criar na educacdo, refugios, reflgios do que? Refugios da familia e refugios do
estado. O que que significa isso? Criar reflgios significa criar dentro da escola na relacdo do
professor com a crianga, da professora com a crianga, um espago € um tempo que seja
singular, que seja proprio e que permita a vida acontecer, né? A vida como ela é e ndo essa
vida pensada, projetada, planejada, como algo que nds queremos que ela aconteca para a
crianca, como algo que nos idealizamos para a crianca. No filme nada de ideal aconteceu, a
situacdo que o menino foi colocado foi uma situacdo de risco constante, n6s na nossa
convivéncia com a crianca vivemos em funcdo do tempo futuro, o0 menino na relacdo com o
sequestrador, viveu o tempo presente. Ele ndo tinha... ele estava sob a mira do revolver, eles
tinham risco de vida. Entdo, nessa relacdo em que o futuro ndo estd em jogo se vive o
presente. Tem aquelas cenas que eles estavam dentro do carro e que o Bil fala pro Phelipe “o
que que € passado, 0 que que é presente e 0 que é futuro, mas nos estamos aqui no tempo
presente, nds vamos viver esse tempo e este”. Entdo, essa relagao espaco temporal que o filme
apresenta, nos vivenciamos todos os dias na escola, s6 que noés vivenciamos em funcéo do
tempo que ta fora de nds, que ta fora do nosso cotidiano porque nGs queremos gque Nossos
alunos apresentem resultados, pra que? Pra que no futuro ele seja, ndo pensando naquilo que
ele é de fato, no que o constitui, nas suas relacbes e no espaco-tempo da sala de aula, no
espaco-tempo da escola, no espago-tempo daquela vida cotidiana que apresenta experiéncias
que pode significar de modos multiplos, mas que nés tendo pensado, projetado, planejado o
que é de melhor pra crianca fazemos com que seja de um Unico jeito, um Unico caminho
sendo apresentado. Entdo, eu penso que o filme ele d& oportunidade pra gente pensar nesses
outros espacos-tempos possiveis dentro do cotidiano da sala de aula, um espaco-tempo que
possa fugir das amarras da familia e das amarras do estado. No texto do Larrosa ele apresenta
um quadro primeiro que € um desfile em que as criangas se apresentam, as criancas da escola
se apresentam pro Rei Luiz XV da Franca e ai ele vai dizer “o que representa esse quadro?
Representa a familia entregando pro estado”. Vocé rompe com o corddao umbilical da crianca
com a mae e nesse rompimento vocé cria outros lagos. Quais que foram os lagos que foram
criados depois do rompimento do laco com a familia? O laco com o Estado e qual que € a
instituicdo que melhor estabelece esse laco com o estado? A escola. Entdo, a escola ta aqui e
nos como legitimos representantes da escola, estamos aqui pra inserir esse sujeito crianga nas
normas, nas regras, nas leis do que o Estado requer de nés. Entdo o Estado ja esta pensado, ja
esta estruturado, ja tem agora, inclusive, uma base curricular nacional que vai fazer com que a
gente faca de determinado jeito a nossa agdo dentro da escola. Mas, nés ndo temos como fugir
desse controle todo, nos professores, nds ndo temos como criar uma relacdo outra com as
nossas criangas para além dessas amarras estatais e para além dessas amarras... E se a gente
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pensar em corddo umbilical nés rompemos realmente com o corddo umbilical quando a
crianca sai do ventre da mée, rompemos com o cordao e colocamos em outro, porque a gente
entrega os nossos filhos pra escola, pra instituicdo, pro estado, pra fazer dele o que? Pra fazer
dele aquilo que o estado pensa, aquilo que o estado imagina, aquilo que o estado requer, né?
Entdo, nessa relacdo que o filme nos faz pensar que nds podemos fazer outra coisa com as
criangas, né? Que elas podem tomar decisdo, no momento que o Bil ou Billy, eu ndo me
lembro o nome dele, fala pro Phelipe depois que ele veste a fantasia de Gasparzinho e ele vai
sai do mercado, ele fala “vocé tem direito de escolha, vocé pode prosseguir comigo ou ficar ai
e ser salvo pelo estado”. Qual que foi a op¢ao do menino? Parece que a fantasia fez com que
ele descobrisse aquilo que ele realmente queria, né? Assim como ele descobriu no comego do
filme quem era o menino que tava pedindo doces ou travessuras. Entdo, parece que foi
necessario uma mascara para que ele se visse como um sujeito de vontade, de desejo mesmo
para além dos desejos que séo produzidos pela instituicao, pela familia, pela escola.

Naine: Eu s6 quero falar da méascara que eles usam pra fazer essa identificacdo, a auto
identificacdo do menino. Quem é o Gasparzinho, né? Se a gente parar pra pensar ele é um
fantasminha camarada, mas € uma crianca solitaria. A gente ndo sabe quem é o Gasparzinho,
qual € a histdria do Gasparzinho. Entdo, essa assimilacdo do Gasparzinho tanto pelo bandido,
quanto pelo menino traz uma representacao da soliddo deles dentro desse contexto.

Professorr Delfim: E outra coisa pra complementar € que o Gasparzinho também rompe com
uma légica, pq os fantasmas eles tem que ser ruins, tem que ser malvados e o Gasparzinho
rompe com isso, pq ele é um fantasminha camarada. Entdo, talvez seja também...

Professora Gloriosa: Ele ndo era do mal.
Professora Lilac: Ele ndo era do mal.

Naine: Ele t& sempre em busca de um amigo ou de uma companhia. Quando as pessoas se
assustam com ele é porque ele ta rompendo coma aparicdo Fantasmagorica e no outro ponto
de vista se a gente foge dessas personagens principais, que € 0 menino e o bandido, a gente
tem o dialogo de adultos e que ao xerife e.................. ai mostra o drama de como € ser adulto,
como € ter uma profissdo, como é assumir uma outra posi¢do e no final quando eles batem no
policial que mata eles, também revelam que tem uma sensibilidade para além do que eles
estavam fazendo. Entéo, quando a professora fala dos centros que se estabelecem isso também
é bastante perceptivel, porgue a gente vé que eles estabelecem entre eles um tempo que foge
do que eles estavam preparados e do que eles estavam indo fazer, estabelece um dialogo e
esse dialogo no dia-a-dia a gente acaba ndo tendo entre os colegas também porgue tudo passa
por cima da gente, né? E ai a gente ndo cria esse tempo do didlogo com o outro que esta
préximo e ai consequentemente para o aluno também nao.

Késsia: Boa noite! Uma fala da professora Maritza em relacéo a esse pensar dentro da escola,
que a gente sO pensa na crianga no futuro, no tempo futuro, e concomitando com as falas das
meninas aqui sobre as apresentagdes. Eu sou professora de danga e 0 que movimenta meus
estudos aqui no mestrado € justamente a danca na educagdo, como que a danca esta sendo
colocada ali dentro da escola e ai eu quero lembrar, lembrar ndo, na verdade, pensar a respeito
desse sO depois, sO o resultado final dessa danga, que muitas vezes, a gente sO espera esse
resultado final, ou seja, a crianga participou durante todo o processo, mas ndo foi apresentar,
poxa ndo aprendeu nada, errado né? O certo € ha o que se pensar nesse sentido porque mesmo
que ela ndo apresente o produto final que é a apresentacdo, o processo, 0 que ela passou e
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inclusive como expectadora de todo esse processo, faz todo um sentido na vida dela ou vai
fazer. Entdo, ndo é so o fato de ela estar |4 dancando junto também, existe o fato de ela estar
assistindo aquilo. Esse processo de assistir também envolve esse mundo da danga, € o
expectador, o dancarino, o coreografo, o ensaiador, 0 que danga espontaneamente, tudo isso
envolve uma apresentacdo de danga, um processo de criacdo, um processo simples de
manifestacdo do corpo, de expressdo corporal. Entdo, € muito interessante isso, esse pensar
sempre no futuro, a gente fica esperando muitas coisas, no depois, no depois e ai a gente
esquece do processo e esse processo € importante. Entdo me fez pensar e me ajudou muito as
falas de vocés, agradeco em relagdo a isso, porque ai me ajuda a pensar também em relagéo ao
meu trabalho. E isso!

Maritza: Mais alguém? Gente ja ta na hora, né? E longe aqui... Muito obrigada por vocés
terem vindo mais uma vez. Foi muito legal o nosso encontro!

FIM DA GRAVACAO

Transcricdo: 13/10/2016

Por: Luana Nogueira
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APENDICE IX - TRANSCRICAO DO 9° ENCONTRO

Transcricdo - 9° Encontro (06/09/2016)
Filme: O pequeno Nicolau

Professora Margarida: Boa noite a todos! Eu achei muito bacana ali que sempre o... aquele
menininho loirinho levantava a mao, né? Que ele era o0 mais esperto, talvez, o mais inteligente
e 0s outros acanhados, né? E quando trocou a professora e veio a substituta, isso mudou, né?
A gente vé que faltou oportunidades, né? Tem uns que da oportunidades e ela elogiou o
menininho que sempre tava de castigo, nunca participava de nada, né? Ele se sentiu util.
Entdo, assim, eu acho que a gente tem que dar mais oportunidades aos alunos, principalmente,
aqueles que a gente ndo acredita muito, que acha que nédo vai ter futuro e na verdade o que
falta é oportunidade pra ele.

Maritza: E tem desses na escola?
Professora Ixia: Bastante! Muitos...
Maritza: Alguém se lembra de algum desses?

Maritza: Entdo vamos tentar problematizar o filme. Parece que aquilo que n6s vimos nos
filmes anteriores ta meio presente nesse filme também, principalmente, nos outros dois filmes.
Pera ai s6 um pouquinho.

Professora Girassol: Uma das coisas que eu prestei atencdo relacionada aos outros filmes
gue nos assistimos foi a separacdo ai, né? De feminino e masculino (género). Ai a gente vé
uma classe sé de meninos e teve um filme que era separado, aparecia as meninas, ai ndo
apareceu meninas. Eu fiquei toda hora prestando atencdo pra ver se eu conseguia ver uma
classe do género feminino e ndo apareceu, né? Uma imagem, assim, s6 dos meninos, até por
causa do personagem eu acho. Mas, assim, o filme é bem interessante! O que eu consegui,
assim, ficar observando é a crianca sendo crianca ali, tanto na escola quanto em casa e aquela
coisa que... a crian¢a cria na cabeca dela uma fantasia, né? VVocé vé que o menino que deu
toda aquela situagcdo com medo de os pais deixarem ele por causa de outro filho e esse tipo de
coisa acontece com as criancas, né? E o medo de ser rejeitado pelo pai ou quando vem uma
crianca ele acha que vai ficar sendo esquecido. Cria todo um comportamento diferenciado pra
chamar a atencdo. Entdo, assim, isso ndo foge do comportamento das nossas criancas e la na
escola eu fiquei observando quando muda de professora, as atitudes das criancas quando
muda de professora, que o professor vem pra substituir, né? Eles mudam o comportamento
também... Esse tipo de coisa a gente vé também nas nossas escolas, em sala de aula, eles
criam um outro tipo de comportamento: “da nao aceitacdo do outro” e quando ela tava falando
da crianca que tem um comportamento, o professor acaba rotulando, muitas vezes, o aluno
“ah... esse ¢ desse jeito, esse ndo faz nada, esse ndo desenvolve”... E essa questdo de criar, dar
a oportunidade ou criar metodologias pra atingir essa aluno pra realmente ver o que que ele
consegue produzir e ali a gente percebe porque quando alguma coisa que muda vocé vé
resultado, né? Entdo, é a metodologia a ser trabalhada, ela tem que estar atenta... ndo deu
certo assim a gente tem que mudar pra ver se a gente alcanca aqueles que a gente ja rotulou,
que néo sabe, que ndo faz, que ndo consegue, que ndo produz. Na verdade, todos produzem so
falta a gente conseguir atingir com a metodologia.
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Professora Horténsia: Boa noite! Em primeiro quando a professora falou assim se “tem
muitos desses nas salas?”, tem varios, muitos! Mas, o que eu achei interessante foi a parte do
castigo que foi dado a crianca de escrever (eu ndo lembro a frase), 300 vezes a frase e a gente
acostuma, assim, ndo s6 com o castigo, mas as vezes com a tarefa. A criangca comeca a fazer e
de repente vocé vé ta todo mundo terminando.................. sempre tem aquele que fica pra tras
e 0 que que acontece? N4o vai |4 e faz, mas, vocé acaba passando a mao na cabeca. Ou vocé
deixa a crianca sem fazer a tarefa ou vocé pde a crianca pra fazer depois. E isso que eu prestei
atencdo bastante no filme. Achei interessante!

Professora Rosa: Boa noite! Eu estava meio ausente e estava com saudades, mas enfim,
voltei! Esse filme € muito interessante... Ele faz a gente repensar as nossas praticas no dia-a-
dia, né? Por exemplo, com relacdo a afetividade. Se a professora tivesse sido grossa, vamos
dizer assim, com o personagem principal, ele ndo teria aprendido e é 0 que a gente geralmente
ouve no nosso meio, né? Que fulano ndo aprende, que fulano € burro. Imagina se ela fosse
estlpida com ele? Ele ndo iria se lembrar que ele passeou no rio com a familia. Entdo, ela fez
ele lembrar desse fato na vida dele de uma forma carinhosa e ai essa forma carinhosa que ela
tratou ele foi o que fez que ele se relembrasse disso e tanto é que a sala inteira aplaudiu ele,
né? E € o que a gente tem que fazer no cotidiano. Eu penso que a gente tem que ter
afetividade, a gente tem que ter carinho, a gente tem que respeitar o momento da crianca e ai
eu me lembro da professora Izete, que ela dizia que cada crianca € um ser Unico e singular e,
as vezes, a gente ndo se atenta pra isso. A gente, as vezes, cansada, estressada no nosso
cotidiano, a gente ndo quer saber a vida familiar dessa crianca, como que ela chega na escola,
como é que vive em casa e de que forma eles chegam pra gente... Relembrando a minha
infancia comentei com Fernanda que eu ja fiz isso. Na escola S&o Luiz no periodo... me
fizeram escrever 300 vezes “ndo devo bater em minhas colegas”. Eu era maravilhosa s6 que
ninguém ndo me compreendia e naquele periodo tradicionalista... como o menininho chamou
a professora de senhorita e ela mandou calar a boca. No momento eu me lembro, eu até hoje
eu falo que eu encontro... uma vez eu encontrei uma professora de matematica da 4° série (que
eu ndo vou citar nome) mas eu ja encontrei ela na calcada do banco Bradesco e deu vontade
de falar: “oi, tudo bem? Lembra de mim? Hoje eu também sou professora, s que eu ndo sou
igual a senhora”, e eu tive vontade realmente de fazer isso, mas como eu tive Otimos
profissionais na Pedagogia, eu tento... Alids, eu ndo faco o que fizeram comigo. Igual uma
coisa de “ah eu tenho que gritar ¢ mandar calar a boca”. Gritar ndo educa ninguém, mas eu
era terrivel na minha infancia. Coitada de Soraynha (risos). Obrigada!

Platéia: Eu gostei daquela vez, quando ele estava fazendo aquela.................. estava la
tentando montar aquele caminhdo, depois aquele filho saiu correndo porque eles fizeram um
problema muito grave.

Maritza: O que vocé achou?

Platéia: Eu achei um pouquinho engragada essa parte.
(salva de palmas)

Késsia: Boa noite! Na verdade eu queria perguntar algo pra nds (que eu me incluo nisso
também) sobre a frase que iniciou o filme e que terminou o filme, que a professora escreve no
quadro a frase “o que vocé€ quer ser quando crescer?”, né? E ai eu fico pensando assim...
Parece que quando a gente faz uma pergunta dessa pra uma crianga a gente esquece que a
gente um dia j& foi crianga também e ai se a gente parasse pra lembrar de quando nés éramos
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criancas se em algum momento da vida da gente, eu acho bem possivel, quando alguém
perguntou pra gente no passado: “o que vocé quer ser quando crescer?”. Alguém aqui poderia,
assim, consegue se remeter a esse momento que viveu e 0 que pensou? Porque a resposta do
garotinho eu acho que ela, muitas vezes, rompe com aquilo que a gente espera que a crianga
responda. A gente acha que ele vai responder uma profissdo, que vai ser um profissional de
alguma area e a crianca simplesmente respondeu: “eu quero fazer as pessoas rirem”. Entao,
assim, o0 que a gente poderia pensar sobre essa frase? O que que nds quando fomos
perguntados quando éramos criangas pensamos sobre isso? Como a gente recebia essa
pergunta?

Professora Girassol: E uma reflexdo bem interessante, mas eu fico pensando aqui... Olha o
comportamento daquele pai com ele, o pai faz ele rir, né? Entdo, assim, € uma pergunta
profunda que a gente espera uma resposta profunda, mas a resposta ela ¢ simples: “quero
fazer as pessoas rirem”... E porque o pai fazia ele rir, os filhos espelham no pai, nos pais, nos
professores e teve um momento ali na sala de aula que as criangas ndo riam. Entdo, depende
de como vocé.................. do que vocé cobra delas, que elas respondem, entdo penso eu
também que era uma referéncia do pai, né? O pai fazia ele rir, conseguia tirar um sorriso dele
e aquilo acho que ficou, né? Era uma coisa interessante pra ele.

Maritza: Tem um texto do Silvio Gallo que se chama pedagogia do riso que €, assim,
fundamental pra gente entender que a pedagogia ndo precisa ser tdo seria assim. No comeco
do filme, me parece que os adultos néo se deram conta do que tava passando na vidinha das
criancas. Me parece que nem os professores, nem 0s pais e a crianga quando vem pra escola...
a gente ja discutiu isso e acho que é importante pensar de novo sobre isso, sobre o que que é o
curriculo dentro da escola. Agora que nds estamos com essa proposta vindo do Ministério da
Educacdo (de base nacional comum) e que 80% do nosso curriculo j& vem constituido pra que
a gente reproduza aqui em sala de aula. Acho que vale o questionamento de novo: o que que é
0 curriculo se ndo esse fazer cotidiano que ultrapassa o0 que ta escrito, 0 que ta instituido, o
que t& no documento, né? Por qué? Porque o curriculo é tudo isso que a crianca tras pra dentro
da escola, o curriculo é tudo aquilo que nds ndo conseguimos enxergar na vida da crianca, é
todo esse planejamento, é toda essa estratégia, é toda essa articulacdo, é toda essa artimanha
que eles viveram dentro e fora da escola e que foi imperceptivel aos olhos dos adultos.
Alguém teria alguma coisa pra comentar sobre isso?

Professora Cravina: Eu vou falar s6 um pouquinho... Eu percebi, assim, na sala de aula e
também fazendo uma reflexdo da minha pratica pedagdgica e pensando: serd que eu ainda td
reproduzindo algo que eu vi naquela professora? Que as criangas ndo tinham liberdade
“sentam, levanta, ndo, fala, cala boca, né?”. Entdo, ndo tinha essa liberdade de expressao, s6
respondia, né? E hoje? Sera que ainda existe essa estratégia, essa metodologia ainda?
Professor-aluno? S6 o professor que fala e sé o aluno responde? Quando ela fala: agora vocé
pode responder, agora € a sua vez de falar, né? Principalmente a substituta. O menino ja foi
respondendo e ela fala “ndo, ndo € vocé ¢ aquele que ta 14 no final”, e serd que hoje (fiquei
pensando), serd que a gente continua reproduzindo esses comportamentos ainda? Enxergando
a crianga com aquela vontade de falar, de se expressar, o certo ou ndo, ndo sei, s6 aquela
vontade de falar e eu achei interessante o filme! Como eu ja cheguei ja tinha comecado, entéo,
eu fiquei assim um pouco insegura de estar comentando, mas essa parte me chamou atencao.

Maritza: Sobre isso que Nadna colocou... Acho que vale pensar também para além da postura
do professor, um professor tradicional que ta colocado ali muito bem acho que caricaturado
no filme, né? Para, além disso, as criancas escapam, para além da postura do professor, ela ta
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inventando mil possibilidades de fazer acontecer algo de diferente na vida dela. Entdo, a
postura do professor € responsavel unica pelo desenvolvimento ou ndo da crianga?

Professora Ixia: Boa noite! Eu também n&o estava no inicio do filme, ¢ dificil eu chegar aqui
no inicio é sempre dia de formacéo.................. e, as vezes, eu passo em casa pra deixar a
.................. Entdo, assim, depois eu assisti pra falar, né? Ai tipo eu observei como vocé fez a
pergunta, ne? Se o professor é o Unico responsavel... Eu vi, assim, aquelas criancgas, elas
aprendendo por elas mesmas, assim, que elas tinham um grupo e alguém ali... tinha o lider e
eles faziam coisas assim né... eles imaginavam, eles criavam, eles estavam aprendendo ali,
eles proprios e tinha um lider ali que liderava, que ministrava e de repente... todo mundo fazia
porque tinha alguém, de repente ndo mudou de ideia foi o que eu percebi ali, de repente ele
mudou de ideia, mas ele conseguiu. Eu senti, assim, agora eu posso ter um irmdo que eu
posso também ta ali ensinando. Entdo, eu achei interessante essa parte ai que a professora, a
escola... tinha aquela monitora, tinha aquela maneira tradicional, mas eles envolviam ali uns
com 0s outros e estavam aprendendo também.

Maritza: E essas estratégias? Eu queria que vocés exemplificassem, tentassem puxar pro
nosso cotidiano. Como que acontece isso em nossas salas de aula? Existem realmente esses
grupos de criangas que para além ou para quem de nossa postura, de nossa proposta, do
curriculo que a gente faz circular na escola e que nés acreditamos que seja o ideal, para além
de tudo isso, 0s comportamentos que escapam na escola sdo perceptiveis por nds professores?

Professora Tulipa: Oi, boa noite! Bom... O que chamou a atencdo também, vocé falando
sobre a nossa realidade, vamos dizer o seguinte... Entdo, no filme ele retratou a Franca, né? Ja
uma cultura, uma politica diferente da nossa. Voltando pro Brasil, voltando pra nossa
realidade politica, né? Nacional... O que que a gente ta enfrentando no sistema educacional?
Muitas questdes, muitos aspectos e nds eu acho, assim, que o professor ele tem que ser um
pesquisador e buscar mais estratégias de sempre ta fazendo pra ver se a gente consegue fazer
um bom trabalho e sem contar que contamos também vérios aspectos social de cada um. O
gue me chamou a atencao também é o fato de nos termos, as vezes, a mania de maquiar muito
a situacdo. Entdo, aquela cena onde o senhor entrou na sala e que a professora, ela mediou e
conduziu o aluno (o que sempre tira notas boas) pra estar respondendo, antecipou na frente
dos outros. De certa forma eu acho que isso no cotidiano ndo deve ocorrer, entdo, a gente tem
mania de quando vem visita na escola, a gente quer tentar, a gente quer colocar o melhor, o
datashow melhor, o globo melhor, porque eu acho que nés temos que mostrar a realidade de
como que &, porque a responsabilidade ndo € s6 do coordenador, assessor, professor, familia,
mas também o Estado. A gente tem que deixar claro isso e ai € o conjunto de tudo, né? Entéo,
eu achei... t sendo bem... lembrou bem, né?

Professora Centauréa: Boa noite! Essa frase que iniciou o filme e terminou: “O que vocé vai
ser quando crescer?” me fez relembrar... Assim, eu ndo tenho experiéncia na sala de aula, so
nos estagios, mas assim, participando da formacdo continuada, teve uma profissional, uma
professora que teve essa experiéncia quando ela fez essa pergunta na sala de aula: “o que vocé
vai ser quando crescer”, né? E ai as criangas, de um bairro aqui da nossa cidade mesmo,
responderam assim... porque tem criancas de alguns pais afastados que ndo conhecem aqui o
centro da nossa cidade, entdo, quando ela fez essa pergunta algumas criangas responderam
assim, que queria ser pescador, outras criangas... cada um assim la no meio onde eles viviam,
de acordo com o ambiente onde eles viviam. Ai teve um menino que gritou bem alto 14 pra ela
e falou assim: fessora, ela falou assim (ela conta) “fessora eu quero ser traficante igual meu
tio”. Ai ela ficou assustada, ai ela pensou “nossa, eu tenho que ver um meio diferente pra mim
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trabalhar com essas criangas... 0 que que eu fago agora com essa situacao?”. Ai ela pediu,
assim, um Onibus, ela trouxe esses alunos aqui pro centro da cidade, ai ela levou eles pra
conhecer museu, a camera, levou eles na prefeitura. Entdo, assim... ai eles voltaram pro bairro
deles. L& na escola quando ela pediu pra eles escreverem uma redagdo com essa mesma
pergunta ela fez novamente: “escreva um texto com o que vocés querem ser quando VOCés
crescer”. Ai as criangas ja teve outras ideias, ja teve alguns que queria ser prefeito, outros
queriam ser vereadores, uns queriam ser artistas pra participar de filmes, professores, foi tudo
diferente ja. Entdo eu acho, assim, que as criangas... 0 meio onde elas vivem, né? Porque a
ideia delas, o que elas vao querer ser quando elas crescer, sdo exemplos dos pais, até mesmo
na escola.

Professora Liatris: Boa noite! O que eu achei mais interessante foi a falta de dialogo. O
menino viveu todo aquele conflito porgue ele simplesmente ndo chegou nos pais e conversou.
Ele imaginou uma coisa e achou que aquilo ia acontecer e ndo era e na escola nao tava sendo
diferente, porque na escola também ndo tinha dialogo nenhum. Era igual a menina falou ali
“senta, cala a boca, se alguém dar risada castigo severo”, né? Entdo, ainda existe muitos
professores assim, aquela sala linda, maravilhosa, perfeita, todo mundo quietinho, siléncio
total, absoluto. Muitos acham que assim é a melhor forma de se aprender, eu penso bem
diferente.

Wallace: Eu t6 aqui inquieto com uma situacdo! Embora seja bem caricato as presencas dos
dois professores, das duas professoras, tanto a substitua quanto a titular, uma coisa que ficou
bem evidente... Ai eu vou partir agora pro lado pedagdgico, pra dentro da escola, isso que
acontece muito porque eu enquanto professor também, a gente verifica isso e ai eu queria ver
se sO eu que percebi isso no filme, né? A situacdo da gente enquanto professor porque
querendo ou ndo o que que aconteceu? A professora titular ela tinha uma viséo das infancias
dentro da sala de aula, entdo, ela enxergava quem eram os melhores, quem eram aqueles mais
sapecas e ela tinha os escolhidos dela. A substituta quando veio é outra realidade. Entéo, ai
puxando pra nos profissionais, enquanto conselho de classe, enquanto reunides que vamos
tratar dos nossos alunos. Como que nds enxergamos 0S nossos alunos? E ai a gente pensa
assim “eu ndo enxergo o meu aluno, o mesmo aluno igual a prof.?, a colega, o colega” e ai
tipo pra mim aquele n3o serve, aquele é ruim. A gente faz isso ou ndo? E so... é algo que s6
me inquieta ou ndo inquietou vocés também?

Professora Iris: Boa noite! Vamos relacionar com a fala do professor... Eu sinto que, assim,
infelizmente no conselho de classe acaba que dizendo assim... acaba rotulando o aluno, a
gente acaba nao fugindo dessa situa¢do. De uma certa forma, a maioria acaba dizendo “fulano
nao quer nada” e eu sempre fico ouvindo e fico me perguntando: “ndo quer nada como? N&o
quer nada o qué?”. Esse menino tem uma histéria, essa crianga tem todo um historico e,
geralmente, seu historico... horriveis, sabe? Abandono da familia e, assim, a ficha é longa, é
muito extensa, muito cheia de dores e infelizmente o professor no dia-a-dia ele tenta uma vez,
tenta de outro jeito, ndo deu certo acabou: “ndo, ndo quer aprender” e fica assim. Passa um
ano, o proximo ano, outro professor, ai fala “aquele la ndo quer nada” e assim segue.
Voltando ao filme a colega aqui ja havia comentado, mas uma questao que eu senti foi, assim,
uma sala sem sentido, uma sala sem significado, uma sala sem vida, tanto por parte dos
alunos naquele espaco, quanto por parte do professor. O que eu consegui ver foi que, assim,
estavam ali naquele espaco por estar, uma obrigacdo, momento de aula, todo mundo entra,
passa um tempo, todo mundo pra casa. A porta ficava quase que entupida... um pouco
parecido com as nossas salas também.................. “amanha ¢ feriado!”, “aehh”... E uma
situacdo bem parecida, ndo deixa de ser bem parecida e assim a vida do aluno ndo faz sentido
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pra escola, ndo existe nenhuma ligacdo, ndo tem nada conectado ali. Simplesmente entra pra
cumprir o horério e volta, retoma e o0 que vocé percebia? Que havia algo de diferente. Era um
momento que os alunos encontravam entre si, momento que eles estavam so, eles pensavam,
eles criavam. Tudo que era dito ficava naquele mundo la da fantasia. Como a mente... como
ela passeava e na sala de aula ndo existia passeio, nao existia pensamentos, memorias, nada!
Eu senti assim, é como se fosse um rob6 que entrou e depois saiu.

Maritza: Assim... Duas questdes que a Silvania colocou aqui que podem nos forgar a pensar
um pouguinho mais, né? A primeira... sdo duas palavras deleuzianas que a gente tem tentado
exercitar no nosso projeto. No final do més eu vou ver se a gente consegue compilar as
producdes que nos ja fizemos, a partir dos cineclubes, pra mandar pra vocés porque nao tem
sentido a gente vir aqui, fazer essa conversa, gravar e ndo dizer pra vocés o que que a gente t4
pensando em cima disso tudo que ta sendo dito aqui, né? Porque nos estamos trabalhando
aqui, mas estamos trabalhando Ia também no nosso grupo, né? Entdo, cé traz duas palavras
que a gente tem discutido la e que tem movimentado nossos textos. A primeira é o encontro e
a segunda é o pensamento. Pra Deleuze essa forma de entender o mundo através de
significacdo e de representacdo, que ele vai chamar de cliché, que Nietzsche vai falar de
introspecg@o de uma moral que nos diz o que deve ser dito, o que deve ser pensado, impede 0
pensamento de pensar, olha que coisa interessante, né? Entdo, quando que nGs oportunizamos
ao pensamento pensar dentro das atividades que nds fazemos em sala de aula? Quando que
nos deixamos de ser representacionais? Quando que noés conseguimos fazer com que as
criangas pensem? Ai vocé deu a resposta! Porque quando as criangas saem, quando elas se
encontram, elas conseguem pensar, né? Entdo, o Deleuze tem esse outro conceito, que é 0
conceito do encontro, e ele diz exatamente isso, que quando dois corpos se encontram e
guando esse encontro produz algo que seja distinto, esse algo movimenta dentro do nosso
pensamento.

Professora Iris: E a liberdade do pensamento.

Maritza: Exatamente! Entdo, assim, o que que nos estamos fazendo nas nossas acdes dentro
da escola pra movimentar o pensamento, que as criancas conseguem fazer fora dela?

Professora Girassol: Como ela disse, as criangas quando se encontravam la fora produziam,
né? Porque dentro da sala de aula ndo tinha condi¢des porque era tudo muito colorido na sala,
né? Desde os uniformes, as paredes, era tudo muito lindo, colorido, chamava a atencéo, ne?
(risos) Tudo cinza sem cor, o uniforme das crian¢as tudo formal, tinha que sentar bonitinho.
Entdo, ai as criangas eram podadas e a professora por mais que ela era carinhosa, que
aparentava ser muito carinhosa, querer ajudar as criancas, somente no caso daquele outro
menininho, mas ela... ela ndo ajudava na verdade, né? Ela inibia bastante os outros e, assim,
ela ndo dava oportunidade pra eles e tanto é que quando veio a substituta deu oportunidade
pro outro menininho, ele se destacou um pouco, né? E o0s outros conseguiram responder e
quanto a dizer da crianca que é inquieta, aquela crianga que nédo presta atengdo, que ndo da
atencao em nada, todo mundo: “aah esse na minha aula também ¢ assim” e vai passando de
mé&o em mao... Eu assisti um filme indiano, era até como vocés passaram do Jamal, ele era
uma crianga assim... ele ndo conseguia prestar atencao, ele ficava olhando pra fora, ele ndo
fazia nada, todas as tarefas a professora passava e ele ndo fazia até que veio um professor de
artes e comecgou a prestar atencao nesse aluno, que esse aluno tava sempre de castigo porque
ele era danado e esse professor de artes comecou a prestar atengdo nessa crianga porque ele
tinha sido assim também quando era crianga, ele tinha tido esses problemas. Foi ai que ele
descobriu que o menino tinha dislexia, como ele, e ai ele fez um campeonato e buscou o que
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fosse 0 melhor do menino, que no caso era a arte, desenhar, ele era um grande artista e ai ele
fez uma competicdo entre os alunos e professores e ai se descobriu que os professores néo
conseguiam desenhar e ele se superou, 0 menino conseguiu. Entdo, a gente tem que procurar
nesses alunos hiperativos o que eles tém de melhor para a gente poder trabalhar isso com eles.

Professor Anturio: Olha... Eu fiz ainda estudos sociais, ndo sou muito velho ndo, depois fiz
complementacGes em geografia. NOs trabalhamos muito com tempo e espaco, né? Ai eu fico
imaginando... Quando vocé falou que ano que foi o filme? Eu cheguei no meio...

Maritza: Acho que 59 (58-59).

Professor Antario: Exatamente e hoje nos estamos em 2016. Agora eu fico imaginando
daqui 50, 60 anos, 0 que é que vamos estar falando de nossa sala de aula? “Nossa, aqueles
professores tratavam os alunos daquele jeito” ou nos fazemos essa andlise do passado e ai a
professora tava dizendo... E assim mesmo gente, era a sociedade naquele momento. Quando a
menininha... vocé passou o microfone pra ela, se ela queria falar, ela juntou o pescoco firme.
Eu era assim! Eu tentava procurar, olhava aqueles.................. que era o tal do CEOM, eu
ficava olhando “pow, mas serd que eu vou ser igual a esse guri ai que pula, que brinca, que
xinga, que faz tudo e a gente era doido pra tocar na fanfarra do CEOM e ndo podia, porque s6
0S que destacavam que tocava na banda e ai eu fui inventar de bater na mesa de.................. de
fanfarra e eu ndo vi seu Pedro que ia passando na quadra, ele me pegou e me p6s de castigo,
eu falei “nunca mais vou fazer isso”. Entdo, a gente procurava um meio e essa era a
brincadeira das criancas como hoje, né? Agora hoje como é isso? Como que vocé coloca
umas criancas... L& na escola Gabriel tem uma professora e se ndo falha a memoria, a Eliane é
3° série, tem 32 alunos, 3° série. Eu entro na sala la (eu sou coordenador, t6 coordenador), eu
olho aquela professora, eu ndo consigo entender uma professora com 32 alunos naquela fase
corre, pula e ela fala, tal. Enquanto na escola particular tem um monitor que ajuda, € 2° ano.
Olha gente é uma loucura e € isso que nos... Ai eu fico também me perguntando Maritza, com
tanta informacdo que nds temos hoje, as tecnologias super avancadas e os indices de
aprendizagem sdo baixos. Essa Ultima que fizeram agora, que 0 governo mandou, gente... foi
um arraso e ai a provinha Brasil, vamos ter agora outra, e ai a gente fica questionando e por ai
vai. O que é que ta faltando? O que que precisa ser feito? Ai a professora dali falou do Estado,
da intervencdo... Olha n6s estamos com nosso banheiro que fica uma questdo simples e nos
temos um monte de alunos especiais, 0 aluno tem que sair ali da unidade, da sala dele e ir la
no barracdo pra ele ir no banheiro, nés temos o cadeirante, temos.................. eu falo que tudo
isso é educacdo, é muito complicado! Nos estamos precisando de uma sala de recursos, mas
ndo temos. O dinheiro que veio pra fazer o banheiro, o governo agora falou que nés temos que
devolver porque vai entrar a prioridade 2017. Essa sala de recursos nds estamos lutando e ai a
outra professora que falou que a gente faz os conselhos de classe e ai fala “aquele menino nao
d4 mais, ndo tem condi¢des” e hoje... quando ela comegou a falar eu me lembrei, hoje nos
chamamos o pai... ja ia falar o nome do guri aqui e olha esse guri.................. e olha terrivel,
terrivel, terrivel. Eu ja falei isso mais de dez vezes: “olha ndo d4 mais” e o guri ndo tem mais
jeito e hoje chamamos o pai dele. Ai ele me falou: “olha, pode chamar o conselho tutelar que
eu quero que ele fique preso 14”. Ai nds ficamos: “mas e ai? N6s vamos deixar?”, Eu ndo sei!
Sinceramente essa € a nossa realidade, € a nossa clientela. Ai eu fico olhando sera que seria
tdo bom ver aqueles aluninhos Ia... eu queria uma sala daquela! Ta tranquilo, quando alguém
entra todo mundo levanta... Nessas andancas minha no sindicato, em Salto do Céu, o diretor
chegou, me recebeu, o piso ainda era vermelhdo, enceradinho cheio de Samambaia. Eu falei:
“ninguém quebra a samambaia aqui?”, ele falou: “ndo” e a samambaia tdo bonita que chegava
a chegar no chao... Ai ele falou vamos ver uma sala... Ele bateu na porta, quando eu e ele
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entramos na sala todo mundo levantou. Eu falei “nao acredito!”... “Aqui em Rio Branco”. Foi
muito bonito! Eu fiquei emocionado, sinceramente. Entdo gente eu ndo sei! Eu acho que tem
que rever e rever muito muito muito, eu deixo isso s pra...

Maritza: Muito boa a reflexo, né gente? E isso que a gente precisa, pensar 0 nosso cotidiano
e ai nds ficamos sentindo saudade da velha republica porque a gente fica com uma sensagao
de falta, ndo é Gil? Parece que antes era melhor do que agora, parece que antes as criancas...
se tivesse as provas Brasil da vida teriam melhor resultado do que hoje. Nos coloca numa
situacdo de falta, que nos culpabiliza e n6s vivemos com essa culpa, achando que nds nao
vamos dar conta... Eu tinha vontade de passar aqui um filme (que acho que n&o vai dar pra
passar) que se chama ao mestre com carinho, vocés se lembram desse filme? E um filme
completamente cliché, né? O que que significa isso? E um filme que traz o ideal de professor
que resolve todos os problemas. Ai a gente quando vé aquele filme fala: “aah eu queria ser
assim”, né? O que que significa isso? Pra mim, que ndo existe ideal de professor, sabe Gil? E
gue ndo existe ideal de escola e que ndo existe ideal de crianca, né? Entdo, nés temos que
problematizar nossa realidade sim e acho que é isso que a gente t& tentando fazer aqui no
cineclube, problematizar as nossas questdes a partir dessas questfes que sdo vivenciadas em
outros espacos e em outros tempos, mas pra que? Pra nos forgar a pensar. Primeiro, o que que
move a vida da crianca? Entdo, me parece que o que falta a gente se dar conta € perceber o
que que a crian¢a deseja. Por qué? Porque é por desejo que nds nos movemos. Na educacao
nos vivemos a hege do amor a educacdo. O amor me parece que é algo que apazigua a alma, é
algo que nos conforta, € algo que acalenta, a paixdo é algo que nos move. Tem um livro
também da Rosa Maria Bueno Fischer, que diz da paixao de educar, que é isso que faz eu me
movimentar todos os dias. Quando eu me apaixono por alguém eu quero t& perto dela, eu me
preparo pra seduzi-la todos os dias, né? Entdo, me parece que ta faltando um pouco, tanto nos
alunos encontrarem esse filem da sedugdo como em nés também dentro da educagdo. O que
que nos vamos fazer pra seduzir? E ai sem culpabilizar por que o que eu aprendi nos vinte e
poucos anos que eu tenho me dedicado a Educacdo é que o professor ndo alcanca todos do
mesmo jeito, € que ndo existe uma receita pra uma educagdo que seja efetivamente de
qualidade e que nds ndo vamos conseguir transformar a realidade. Isso pra mim é o mais
dificil de entender Gil. Por qué? Porque como freireana que nds somos, nds todos da
educacdo, a gente sempre acreditou que através da educacdo a gente ia transformar o mundo.
Eu t6 ha vinte anos na educacgdo e quando eu vejo meus alunos chegando em sala e falando o
que fizeram, me apresentando planejamentos copiados e copias, e copias, e copias e copias,
sem nenhuma criacdo, eu fico um tanto quanto despotencializada, mas um que me apresenta
algo criativo eu falo: “puxa vida! que valeu a pena”, né? Entdo, a gente ndo consegue alcancar
a todos do mesmo jeito, ndo tem professor... mas, um que consegue fazer a diferenca ja faz
com que nds acreditemos que a nossa luta ndo é em vao. Entdo, essa seducao, essa paixdo nao
vai acontecer com todos ao mesmo tempo, pode acontecer com um grupo... Essa questéo que
a Silvania colocou do encontro, da possibilidade do encontro que potencializa outras
possibilidades, que potencializa a criacdo, € isso que a gente tem que tentar sempre, sé que
tentar isso € dificil, né? Tentar criar, tentar fugir dessa ordem que a gente tanto busca, essa
ordem que foi apresentada aqui no filme. Por que que nos buscamos a ordem? Porque o caos €
aquilo que nos coloca medo... Ai acho que ja falei isso aqui, mas acho que vale a pena repetir.
O Deleuze fala pra nés: “Quem que cria? O artista. O artista na hora de fazer uma obra de
arte, ele entra no caos e ele consegue criar. Nés... ndo sé nos professores, nds toda a ciéncia
moderna faz o que? Tenta se afastar do caos e ai se afastando do caos cada vez mais nds
procuramos a ordem, procuramos padronizar, procuramos enguadrar e ndo entendemos a
realidade como ela é de fato porque a gente ndo entra nela. Ent&o, essas questdes precisam ser
problematizadas e nos precisamos nos ver nessa situagdo de entrada em caos. Por qué? Porque
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0 caos pode ser produtivo, s6 que quando a gente tenta colocar ordem, noés vamos ficar
sempre com essa sensacdo de falta. Entdo, assim, sem muita culpabilizagdo, sem muita
idealizacdo do que seja aluno, do que seja professor, do que seja escola. Gil falou agora... da
gente falando de acessibilidade, a crianga ndo ter acesso pra ir no banheiro, é uma situacao de
calamidade publica. Entao, tem um ideal de escola... agora nessa época de elei¢do a gente vai
ver muito isso, que ideal de escola € esse que ta colocado? Se a gente ndo tem esse ideal,
como que ndés podemos fazer pra que essa escola que nds temos seja uma escola que
possibilite a transformacéo de vidas singulares, ndo a transformacgéo de uma sociedade toda
que de repente a gente nao consegue mais. Ok? Entdo... Alguém mais quer comentar isso?

Professora Délia: Boa noite! Dando continuidade ao que o professor disse, ai me fez
relembrar a minha infancia que € longa, mas eu vou fazer um pequeno resumo sé pra deixar
pra vocés como um exemplo. O que foi dito desde o inicio? “O que eu quero ser quando
crescer?”. O professor ele faz a diferencga na vida do aluno? Eu vou responder... Eu tive uma
infancia infeliz! A minha infancia foi de rejeicdo e preconceito (em resumo). A minha
experiéncia na escola... eu iniciei com uma professora bastante rigida e eu era como ele disse
também, eu era uma crianca bastante acanhada, eu nao aprendia. Por qué? Eu tinha medo da
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professora, ndo s6 eu como os alunos. Ela ensinava e: “vocés entenderam?”, “ndo”, “quem
ndo entendeu?”, “eu”, “vem aqui... voc€ € burro ou vocé€ ¢ isso e aquilo?”. Puxava cabelo,
fazia tanta coisa. Eu ndo contava isso a ninguém eu guardava pra mim, até que um dia eu ndo
sei por qué... ja vim com essas problematicas da minha casa, que eu ja tinha esses problemas
meu e trazido com o problema da professora eu sai de mim. Eu com apenas 9 anos de idade
comecei a gritar, gritar, puxei minha roupa, eu avancei na professora, avancei nos alunos, foi
aquela coisa assim que todo mundo assustou. “Mas, Marcia?”, “quem ¢ Marcia?”, até¢ entdo
ninguém sabia. Aguela aluninha boba gque os professores faziam o que queriam, que 0s alunos
eu era vitima de bullying, né? Em resumo, entdo foi assim. A partir desse dia eu me tornei,
digamos que como vocés disseram, rebelde. Eu ndo respeitava mais meus colegas e nem 0s
professores, eu falava: “ndo, ndo aceito mais ninguém me maltratar eu vou me defender”. Ai
eu tive uma outra professora, ai ela foi me percebendo, ela foi estudando, hoje eu entendo
iss0, na época nao, isso foi uma humana voz o que aconteceu. Essa professora todo dia ela me
observava, eu brigava, ela olhava, todo dia ela tinha tempo de ficar no recreio 1a: “Marcia
senta aqui”. Ela me abracava “amor porque vocé ¢ assim? Porque que vocé ta nervosa hoje?”.
Isso ai, entdo, ela foi trabalhando... Ai um dia ela chegou até a mim, o que eu guardo até hoje,
que ela disse pra mim assim: “vocé faz isso com o colega por qué?”, ai eu falei “isso, isso e
aquilo, porque eles fazem isso comigo”, “mas, vocé€ gosta do que eles fazem com vocé€?” eu
falei “ndo”, e “por que que vocé tem que fazer se vocé ja sentiu, se vocé sente iSSo com
vocé?”. Entdo, em resumo, uma professora ela me fez, me revelar, me revoltar, a outra ndo, a
outra construiu. Entdo eu acredito nisso! Um professor... Eu levo isso... 0 que gque eu escolhi?
Quando eu era crianga? Sempre eu disse, eu falei assim: “eu quero, eu escolho a ser feliz, eu
quero ter uma familia, eu quero dar tudo aos meus filhos, aos meus familiares o que eu nao
tive”. Porque criangas assim elas tem duas opgdes, ou vocé cresce “ndo eu sou revoltada
porque a vida me fez assim, porque eu cresci nessa rejeigdo...” [...] [...] ou voc€ muda e fala
“ndo, eu sel que isso € ruim, entdo, ndo quero ser assim. Entdo, as pessoas que aqui me
conhecem como eu gosto de sempre ta falando isso, né professora? Conhece a minha familia,
entdo, eu faco o oposto. Eu sou recém formada, eu ndo tenho tanta experiéncia ainda em sala,
mas 0 que eu carrego comigo seria isso, seria ndo, eu fago! O pouco tempo que eu tive nos
Estagios e esse ano eu tive a oportunidade de somente substituir uma professora por trés
vezes, que foi... valeu muito a pena pra mim! E como vocés disseram, no estagio eu tive
grandes experiéncias positivas e, principalmente, o que me deixa mais feliz é que nesses
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estagios, eu deixei algo positivo, né professora? Ela sabe (risos), e também como substituta,
.................. como vocés disseram, a professora |4 era uma professora... sabe 0 que eu achei
legal? Que todos os alunos gostam dela, da professora efetiva. Ai eu cheguei 14 “ah, mas que
dia que a professora vem fulana?”, eu falei: “olha meus amores”... Criancas de alfabetizacdo
porque eu me identifiquei também, eu amo! alfabetizacdo que é a idade que esta iniciando e
precisa ter tudo. Ai eles “ah, mas a professora ta...”. O que que eu fiz? Eu juntei a minha
experiéncia pessoal ¢ a minha experiéncia profissional, falei: “ndo eu tenho que fazer com que
eles gostem também de mim, né? Eu vou passar pouco tempo, entdo, eu quero deixar algo
aqui”. Em resumo dessa experiéncia minha la: No ultimo dia eu fiquei super emocionada que
tré€s aluninhos 14 chorando, eu falei: “o que que foi meu amor?”. Eu sempre tratei eles com
carinho, né? “ah eu ndo quero que a senhora vai embora, porque que a senhora vai? Eu
também amo a senhora”... Entdo, moral da historia, né? O que que eu fiz pra merecer isso?
Entdo, eu como professora hoje, apesar da pouca experiéncia, entdo, é isso que eu quero. E
como j& disseram, existem sim, mas a partir do momento que eu souber, pelo menos néo
precisa ser, como a professora ja disse (a Maritza), se eu souber fazer a diferenca pra um
aluno, como aquela professora fez pra mim, eu ja& me dou por satisfeita e a cada dia eu quero
procurar alcangar mais esses alunos e fazer a diferenca, que eu sempre disse isso, né Maritza?
Que eu quero fazer a diferenca e gracas ao meu bom Deus a minha experiéncia como
profissional eu td conseguindo. E dificil? E... Como nds ja dissemos, porque principalmente
pra nés que estamos terminando, nés nos deparamos com... 0 que n6s vemos la teoricamente
tudo é bonito, tudo é possivel, mas quando a gente se depara com os problemas é dificil
realmente, mas eu Marcia hoje professora, eu acredito que é dificil sim, mas ndo é impossivel.
Obrigada!

Maritza: Acho que da pra terminar entdo... Terminamos com essa inspiracdo da Marcia de
fazer... e tenho certeza que nds temos muitas experiéncias de diferengas que noés fizemos ja na
vida de algumas pessoas. Gente obrigada!

FIM DA GRAVACAO

Transcricdo: 19/09/2016

Por: Luana Nogueira
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APENDICE X - TRANSCRICAO DO 10° ENCONTRO

Transcricéo - 10° Encontro (13/09/2016)
Filme: O jarro

Maritza: [...] Yabaa... Lembram-se, né? A vida € bela, guerra dos botdes, o0 mundo perfeito, o
pequeno nicolau, nove e hoje dez. Entdo nds apresentamos onze filmes em diferentes
contextos. Ai, assim, eu queria que todos vocés falassem se fosse possivel, falar um
pouquinho sobre o que sentiram de todas essas apresentacdes que nés fizemos. Tentar
contextualizar isso e tentar pensar se esse filme, se essa metodologia, se essa forma de pensar
as infancias e néo a infancia idealizada tem sido uma boa forma pra problematizar as nossas
concepcdes, 0S NOSSOS conceitos, as nossas verdades sobre infancias, sobre o cotidiano da
escola... Ai depois a gente vai pegar pra tentar fechar. Entdo, nesse sentido, é tentar fazer uma
avaliacdo do que foi o cineclube, do que foram todos esses encontros, esses dez encontros que
nos tivemos problematizando essas questfes relativas a infancia. Entdo, que a gente possa
pensar especificamente a infancia hoje, pode ser? Quem comeca?

Professora Margarida: Boa noite! O que me chamou muita atencdo é a forma como o
professor conduzia todos esses problemas, porque sinceramente ali ele € um super-her6i.
Conseguir dar aula com tantas dificuldades sem ter um material didatico e tudo isso e
conseguir a atencdo das criangas e 0 amor das criancas. Ali na hora que ele pedia pra que
trouxessem 0s materiais pra poder arrumar o jarro, eles arrumaram, na verdade, um grande
problema nas suas residéncias, né? Por que era algo que tinha muitas dificuldades pra
conseguir e mesmo assim as criangas ndo se inibiram, né? Tiveram forcas, conseguiram e
levaram pra tentar arrumar o jarro e, infelizmente, jA& ndo deu certo, mas eles ndo
desanimaram e isso a gente vé que € pela forca do professor, né? Por que os pais, assim, a
maioria desanimava muito e ai no final essa senhora que ajudou, deu apoio ao professor.
Entdo, ele é um grande homem, grande professor... Ele conseguiu do nada fazer o tudo!

Professora Lilac: Boa noite! N&o tive a oportunidade de assistir todos, mas cinco deles eu
assisti. Entdo, pela minha percepcao, n6s podemos observar, fazer um paralelo das realidades
dos filmes que foram passados, na qual eu ndo assisti, perante as nossas realidades, por
exemplo, dentro desse contexto de hoje eu tenho, assim, uma experiéncia propria de vida,
enquanto professora. Eu fui parar 14 no Assentamento Laranjeira, na qual eu fui convidada
para ser a gestora, 2005 fiquei la.................. até 9 anos na administracdo, gestdo e pedagdgico
também. Entdo quando eu vi esse professor ali lutando por um ideal e uma necessidade Unica,
que a gente sabe que 0s nossos candidatos hoje ndo ta muito longe disso, né? Eu trabalho hoje
aqui na cidade de Caceres em uma escola bastante carente, num bairro carente e a gente vive
tentando coisas, mirabolando pra fazer acontecer umas coisas tdo simples que seria tdo
simples de acontecer, perante tanto roubo dessa nagdo nossa que nds estamos vivendo nesse
momento de agora. Isso chega a ser, assim, sei la... Vocé pensa e repensa, fica assim, sabe?
Desesperada porque vocé vé que existe dinheiro, vocé vé que existe possibilidades, mas
parece que quem 0s representa ndo tem essa visdo. Isso € muito preocupante! Entdo eu me
lembro, eu me recordei, assim, que eu tenho aqui a professora Nadir, né Nadir? Que teve a
honra também de passar por 14, né? Pela Laranjeira, foi primeira, antes de mim. Ai o que é
que ocorre? Ela conhece a realidade 14, ela sabe perfeitamente como é que é. Entdo quando
vocé chega em um lugar que vocé vé que precisa tanta coisa, mas tanta coisa mesmo... Ai
aquele momento que eu vi o professor fazer uma coisa ali interessante... Vocé busca
qualidade! As criancas eles quando se agradam com vocé, o professor de uma forma geral, ele
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pensa assim: “eu ndo quero saber se na minha casa tem comida, eu quero contribuir”’. Aquela
outra parte me sensibilizou... E 0 que acontece no nosso dia-a-dia. A crianca, muitas vezes,
ele quer renovar, ele quer participar, ai o pai e a mée, por uma questdo de ndo poder ou estar
com dificuldade, “ndo, ndo vai”. Entdo, quer dizer, para aquele pai, aquela mae, muitas vezes,
eles ndo perceberam aquela necessidade que o filho tem de estar de igual pra igual com as
outras criangas e a crianca percebe isso e quando ele ndo pode participar... como ali houve
alguns impasses, assim, de ndo poder participar e teve aquele coitadinho que ficou tentando
roubar o ovo da galinha enquanto botava (risos). Entdo foi bastante interessante! As nossas
criancas fazem isso, eles fazem de tudo pra estar de igual pra igual com o coleguinha,
independente da situacdo financeira eles querem ser iguais. L4 também ndo foi diferente, eu
passei por essa realidade de convocar comunidade, de pedir, de fazer festinha, de correr atras,
compra isso, compra aquilo, até Deus cuidando das minhas poucas possibilidades enquanto
professora, tirar do bolso para fazer acontecer. Agora olhando todas essas realidades que a
gente ta falando ai, n6s estamos falando de sexualidade, nds estamos falando de infancia... nos
filmes o que transpareceu pra mim € uma realidade, assim, que a crianca independente de
qualquer situacdo ele é crianca, ele sonha, ele fantasia a vida. Entdo, assim, acho que o
minimo que a gente pode tentar fazer, procurando o maximo quando chegar é ter um ambiente
agradavel, professor que se preocupa, né? Por que aquele professor ali... coitado dele, né? O
que ele passou? Passou vergonha, se arrancou duas vezes foi embora, muitas vezes, a gente
chega de parar na vida e falar: “meu Deus, o que que eu t6 fazendo? acho que vou largar tudo
e vou dar um jeito”. Mas, sei la... Eu, na minha concepcéo, eu gostei bastante! Creio que nos
proximos tentarei participar mais vezes, por que soma. E uma proposta... da minha parte eu
considerei uma proposta legal. Porque? Porque a gente vem muito rotulado com a proposta de
vocé vem pra um grupo de estudo, uma formagéo continuada, ai simplesmente entope de
servico, ai vocé forma grupos, né? Que ai vocé vai discutindo a situacdo. Aqui ndo... a gente
Vé, assiste e depois a gente coloca no grupdo pra gente colocar, expressar as nossas ansiedades
enquanto professores. Eu creio que é isso! Obrigada!

Professora Cravina: Boa noite a todos! Acho que deixei de assistir um filme s6, né? Assisti
todos eles e, assim, interessante. S6 complementando a fala da professora realmente a questédo
do jarro me chamou muita a atencgdo e ali reportou a época da Laranjeira... A gente tinha um
problema com a estrada muito grave! Eu lembro que quando eu fui gestora 14, também, eu
coloquei toda a criangada pra buscar pedra no morro pra colocar na estrada, pra tampar 0s
buracos, né? Entdo foi coordenador, gestor, crianca, pai de aluno, todo mundo com essa
preocupacdo pra poder ter 0 acesso das criangas porque, assim, escola de assentamento... A
escola é o lugar deles, é o lugar na onde eles vado, é um lugar diferente pra sair da roca, pra
sair da rotina deles. Entdo, assim, eles ddo muito valor, ddo mais valor do que na cidade.
Quando eu vim pra ca trabalhar aqui, a gente percebe isso! Por mais que eles tém dificuldades
de sair de casa quatro horas da manhd, seis horas da manha pra pegar énibus, mas eles dao
muito valor, € sol e chuva eles estdo 14 e, assim, a preocupacdo deles era tdo grande porgue 0
onibus parava quando chovia muito, ndo tinha acesso e, assim, era nesse impulso que a gente
tava resolvendo, tomando algumas atitudes... “bora? bora”. Aquele um monte de criangada
puxando carrinho de mao, buscando pedra e eu fiquei pensando na questdo do jarro, né?
Porque, assim, o jarro era... Eu fiquei pensando, é como se fosse um bebedouro da escola.
Entdo, assim se ndo tivesse eles tinham que caminhar muito longe, a dificuldade e vocé vé
que as criangas... as atitudes delas com relagdo a uma situagcdo grave, mas parece que nao
tinham nog&o da gravidade, levava tudo na brincadeira, né? Entdo a infancia... creio eu que
todos os filmes que passou, independente da situacdo, a crianga é crianca, tem que ser crianca,
ndo tem que carregar ela de muitas responsabilidades. Uma vez eu lendo um livro sobre a
questdo da infancia, questionava muito os pais de ficarem limitando a crianca de brincar, de
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subir, ai tinha uma frase que falava assim: “se ela nao brincar agora, se ela ndo cair agora, se
ela ndo subir agora, quando ela vai fazer isso?”. Entdo, assim, eu acho que, as vezes, os pais,
professores, incubem muito a crianca de uma responsabilidade, uma carga de
responsabilidade que tira essa ingenuidade, essa fantasia da crianca e todos os filmes mostrou
isso. Independente da situacdo a criangca tem que ser crianca, tem que ser respeitada como
crianga e fazendo avaliacdo do projeto eu achei, assim, fantastico! Nunca tinha visto um
projeto desse aqui ainda na UNEMAT... Inovavel! Eu espero que ele ainda continue e que dé
mais espacos pra outras pessoas estarem vindo participar porque a gente que veio participar,
Mas.......ccceenenn. multiplicador la na escola. Eu ja venho fazendo isso, passando filmes,
conversando com o0s professores e eu espero que o projeto continue. Eu achei muito bom,
achei fantastico!

Késsia: Boa noite! A minha fala é muito rapida, que me fez lembrar um outro filme, na
verdade ndo era bem um filme, era uma série infantil que estava passando em um canal e hoje
o0 problema do filme foi o jarro, o problema com a agua. Quem aqui nunca teve um problema
com a agua, na nossa cidade, dentro da escola, né? E essa série que eu estava assistindo por
acaso também trazia a problematica do bebedouro da escola que tinha quebrado e que a
coordenacdo e tal ndo queria consertar por que... ai as criangas... O episédio rolou em torno
disso, das criangas procurando possibilidades de resolver o problema e tal e tinha um
encanador, que esse encanador na verdade era ele que ia enviar um documento pra escola pra
dizer se arrumava ou se comprava um novo. Por fim, quando uma crianca la perdeu a
paciéncia de uma forma muito cOmica, bem humorada, perdeu a paciéncia e pegou um
machado e comecou a quebrar o bebedouro, porque ndo conseguiu consertar aquele
bebedouro de jeito nenhum. Ai chega o encanador com um papel e fala assim: “agora sim
vocés vdo ganhar um bebedouro novo porque a coordenacdo ndo conserta bebedouros, sO
depois que ele cai e ta estragado ai eles compram um novo”. Qualquer semelhanga ¢ mera
coincidéncia! Entdo, o que que me fez pensar trazendo esses trés momentos: a nossa
realidade, o filme de hoje e outras realidades? A poténcia que tem as imagens, 0 cinema, 0S
filmes, que nos faz, muitas vezes, nos identificarmos com outras realidades, que nos faz
pensarmos outras realidades que, as vezes, nao foi pensada por nés, né? Entdo, € claro que
isso é para além do que nds estamos estudando, t6 falando no sentido mesmo ainda tirando...
longe da teoria, digamos assim. Entdo a forma como a gente pode pensar essa possibilidade de
estudarmos, de criarmos a partir do cinema, a partir dos filmes, como aquilo nos afeta? De
gue forma em alguns filmes que nds assistimos aqui, nds saimos pensando sobre isso? De que
forma nos tocou, né? Para além da musiquinha de fundo que toca, mas a gente viu realidades
bem diferentes aqui nos filmes e eu acho que isso provavelmente nos tornou outros também.
Entdo é uma reflexdo que eu fiz em casa, que eu lembrei dos cineclubes que a gente tava
tendo e me fez pensar e t6 compartilhando com vocés.

Maritza: Larrosa tem um texto que se chama o enigma da infancia, nesse texto ele diz que
nés, a medicina, a pedagogia, o direito, todas as areas do conhecimento que pensam a
psicologia, a filosofia, a sociologia, que pensam a sociedade, pensam também na infancia.
Nos adultos pensamos a infancia, descrevemos a infancia, concebemos a infancia, traduzimos
a infancia, temos uma concepcao do que seja mesmo a infancia e daqui saem muitos conceitos
de tudo isso que os discursos dizem sobre a infancia. Foucault vai dizer que nossos discursos
sdo resultados de muitas outras ordens discursivas que fizeram que a gente diga isso dessa
forma e ndo de outra, né? Entdo todos esses discursos nos munem de argumentos pra gente
dizer o que é infancia e o Larrosa vai dizer nesse texto sobre o enigma da infancia que por
mais que a gente diga, n6s ndo ouvimos as criangas efetivamente pra saber o que elas séo de
fato. Entdo esse movimento de estudar a infancia de fora a partir do nosso olhar enquanto
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adultos faz com que a crianca se torne sempre um enigma pra nds. Por qué? Porque elas sao
distintas, porque elas s&o multiplas, porque elas ndo sdo iguais, porque elas ainda ndo foram
capturadas pela légica hegemonica e disciplinar, porque elas ainda ndo somos nds e nds as
olhamos com o nosso olhar e ndo a partir do olhar delas mesmas e, assim, isso tudo néo sou
eu que té dizendo, é o Larrosa que diz 1a no texto. Entdo, nesse sentido, a crian¢a continua
sendo um enigma e quando nds trazemos esses filmes todos que foram apresentados aqui com
criancas em diferentes contextos, 0 que que nos queremos tentar problematizar se ndo essa
infancia, essa criancga e esse enigma, né? N&o tentar decifrar o enigma porque tem um monte
de gente tentando decifrar, a psicologia, a sociologia, a medicina, o direito, todas as areas
estdo tentando decifrar o enigma da infancia e a proposta nossa é a gente entender a crianga
como enigma, né? O que que significa isso? Entender a crianga como enigma € saber que nos
temos propostas e a escola tem intencionalidades. Ela precisa pegar essa crianga e colocar a
crianca no mundo que é diferente do mundo em que ela habita. Olha que coisa diferente, que
coisa estranha para n6s! Nos temos que tirar o animalzinho que habita dentro desse ser e
constitui-la um outro ser, isso é o Kant que fala, né? A crianca vai para a escola para se tornar
disciplinada. Isso e de todo mal? Seria de todo mal? Claro que néo! Se ndo n6s ndo estariamos
aqui, se ndo noés ndo teriamos passado pelo curso de Pedagogia, ndo teriamos feito concurso,
ndo estariamos na escola. Entdo a disciplina é o que nos trouxe até aqui, nesse sentido, o
processo de disciplinamento, que Kant fala e que todo processo pedagdgico vem baseado
nele, é um processo necessario de entrada nos signos. Entdo as criangas e nGs exercemos essa
funcdo de pegar um ser e transformar esse ser em outro ser, mas as nossas escolhas é que vao
decidir que tipo de sujeito é esse que nds estamos constituindo no cotidiano da escola. Ent&o,
se a gente entende a multiplicidade, a pluralidade, se a gente... acho que se dar conta de que
para além desse sonho feliz de cidade, da infancia, e qual que é esse sonho feliz de cidade? E
de que a crianga é esse ser que vive uma infancia idealizada, é de que a crianca pertence a
uma etapa da vida, uma fase da vida que deve acontecer determinados comportamentos,
posturas, de protecdo, de cuidado, de brincadeira e nds vimos, por exemplo, em alguns filmes
como Pixote que essa ndo é a realidade das criancas, alias, que essa ndo é a realidade da
maioria das criancas que nds vimos nos filmes. Entdo, a ideia € a gente pensar, problematizar
e pensar se isso ta surtindo efeito em nés, que as nossas criancas ndo sdo isso que nads
imaginamos que elas sejam, né? Penso que a gente vive isso de fato, né? Nos sabemos que
elas ndo sdo, mas nos queremos que elas sejam. Entdo acho que nos temos uma dificuldade de
entender esse universo infantil. Por qué? Por que nos fomos capturados por outro universo ja
e 0s propdsitos da escola, os objetivos da escola precisam ser compartilhados para que nés
possamos fazer com que a educagdo aconteca de uma outra maneira, né? Qual que foi o
objetivo ali? Consertar o jarro. Qual que foi o objetivo da escola da Nadir? Arrumar a estrada.
As criangas se envolveram Nadir? Todas. As criangas se envolveram? Todas. As criancas da
escola da lingua das mariposas se envolveram? Todas. Entdo, me parece e a gente tava
comecando a problematizar isso nos encontros passados e na nossa reunido la no nosso grupo
de pesquisa. A gente tenta pensar isso! Me parece que falta propdsito, me parece que falta
objetivo. Hoje a gente tava pensando, vamos montar uma escola e tentar fazer um
experimento pra ver se ela funciona, né? Ou entdo, vamos assumir uma escola pra gente tentar
criar objetivos e tentar colocar em pratica esses objetivos e tentar fazer com que as criancas
assumam esses objetivos como nés. Nés vimos em todos esses filmes propdsitos claros, eu ja
falei pra vocé no refugio, acho que semana passada a gente tava discutindo isso. Entéo, criar
espacos e tempos pra que se tenham objetivos comuns, consertar estradas € um objetivo
comum. Quais que podem ser outros objetivos comuns, né? Entéo, a ideia é exatamente essa!
Todos os filmes trouxeram possibilidades de criacdo de espago-tempo em que as criangas se
envolvam com uma proposta, com um objetivo, com um projeto, mas ai assim... acho que
cabe a gente pensar... Como que anda o0 nosso projeto? O nosso projeto tem sido um projeto
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desenvolvido junto com as criancas a partir do que movimenta aquele cotidiano? A partir do
interesse delas ou 0 nosso projeto tem sido feito a partir dos nossos interesses, dos nossos
olhares, dos nossos propositos disciplinadores, dos nossos propoésitos adestradores e
roubadores de alma, como diria Foucault? Entdo acho que os filmes trouxeram um pouco
dessa problematizacdo pra nos, pra gente entender, acho que entender ndo... pra gente
problematizar mesmo o que que € essa infancia, 0 que sdo essas criancgas, essa foi a nossa
intencdo. [...] N6s ainda ndo pegamos aqueles formularios que nos passamos, ha uns trés
cineclubes atras, pra vocés responderem pra analisar dado nenhum. Ainda ndo temos esse
perfil do que que € essa turma que participou nesse primeiro cineclube, mas assim eu queria
pensar um pouco com Vvocés. Essa nossa experiéncia aqui contribuiu para a formagéo de
vocés? E isso! Contribuiu pra gente pensar que o filme é uma poténcia educativa dentro da
sala de aula, por exemplo? Tem como a gente pegar essa ferramenta, esse instrumento aqui e
conhecer um pouco de historia, de geografia, de matematica, de... fazer com que esses
conhecimentos compartimentados sejam vistos de forma globalizada, de forma
interdisciplinar pelas nossas criangas?

Professora Rosa: Boa noite! Ja que a Maritza insiste vamos la... No filme também néo foi
possivel assistir, se eu ndo me engano, a uns trés ou quatro videos por problemas de saude; Eu
conversei com as professoras no privado, mas sempre que eu pude estive presente. Hoje eu
estou preocupada porque no proximo semestre eu ndo sei se vou continuar vindo, porque eu
vou estar pra mais longe. Eu ndo tenho carro e nem moto ainda, ir de byke a noite €
complicado! Mas, com relacdo a uma cena do filme que remeteu a minha infancia, foi o
momento que 0s meninos foram la no riacho beber agua e ai 0 menininho caiu e o outro foi
acudir e ai eu achei tdo bonito aquele momento que foi um gesto de companheirismo. E o que
nos ndo temos mais hoje no cotidiano escolar e ai eu fiz essa analise que hoje ndo se tem
companheirismo, ndo se tem afetividade. Hoje o que se ouve falar é bullying, é preconceito
racial, € preconceito sexual e tudo mais que a gente ta acostumado a ver e remeteu a minha
infancia porque me lembrei do meu irmdo. Como todos ja sabem que Monica era muito
peralta quando crianca e ai eu cortei 0 meu joelho esquerdo na casa da minha vizinha e ai eu
fui tentar andar e ai eu fui chamar... e a gente tem esse costume de chamar de mano, de
maninho e eu ndo conseguia andar e ele veio, ele me carregou e da casa da minha vizinha de
infancia a minha casa conta cinco casas e ai 0 meu tio me levou de bicicleta pro Sdo Luiz
costurar o joelho, que foram nove pontos e foi quarenta cruzeiros, imagina? Naquela época
era dificil! Assim como as cenas que a familia ndo tinha ovos para contribuir com a escola e
eu me lembro que antigamente a gente levava pdo com ovo e ia feliz, na sacola de arroz. Hoje
as criancas levam o que? Skyni que eu sou contra, que Skiny ndo tem vitamina algum. Na
minha concepg¢do ndo mata a fome, porque tem criangas que vdo com fome pra escola, essa
também é a nossa realidade! Infelizmente... E ai com relacdo ao sistema educacional, 1a o
governo “vamos aguardar a verba da escola”. Eu estou Ia no Natalino e ai houve uma reforma
14 na escola que o pedreiro cobrou quase R$ 1000,00 reais e a gestdo falou assim: “o que que
nos vamos fazer? Ai surgiu a ideia de levar os alunos pro cine, semana passada, e eu falei
assim pra uma colega: “se eu tivesse dinheiro eu ia levar todos pra pagar pipoca pra eles”,
mas infelizmente.... E ai foi arrecadado dinheiro pra pagar o pedreiro e ainda sobrou mais ou
menos R$ 150,00 reais e a coordenadora disse que ndo sabe o que fazer com os R$ 150,00
reais, ne? Vamos fazer um churrasquinho final do més (risos). Entéo, essas coisas acontecem
e a gente assiste filmes, vé essas cenas e ndo estdo distantes da nossa realidade e com relacéo
a cena da violéncia do carinho do professor e da violéncia com o pai, com o pai € com 0
filho... que ele tava enrolando, enrolando pra ir ajudar a escola e hoje nés vemos 0s nossos
pais, infelizmente torno a dizer, que vao pra nossas escolas quando € chamado o conselho
tutelar, pra brigar com um professor, ndo ficam do lado dos professores. Antes 0s professores
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eram respeitados, hoje ndo! Eu ja vi uma cena que o aluno jogou papel na professora e ai tem
a ver no momento que quebra o jarro e 0 menino bravo, que acostumado a bater no burro do
pai, né? Acaba batendo no jarro e jogou o copo e molhou o professor. Imagina se o professor
batesse nele? Ele ja ficou muito chateado de ter o chamado de indigno, que ele foi acusado de
comer 0s ovos e hoje como é que é? Entdo a todo o momento ele transportou o que? A
afetividade é o que eu penso que esta faltando no meio de n6s, em todos os setores, na escola,
em casa, enquanto ele dava carinho, o pai foi batendo no menino. Aconteceu um episodio na
escola que a menina colocou no face, que eu acho que todo mundo aqui passou por isso, de
quando fazer aniversario a turma combinar pra jogar ovos, né? Eles ficam: “nao, ndo, ndo
joga, ndo joga”, mas por fim adoram ir sujo de ovo e de trigo e ai 0 que que aconteceu? A mae
foi 1a na escola e falou pra gestao: “olha, toma alguma atitude porque se nao eu vou processar
a escola”. E ai a escola teve que tomar uma atitude porque se ndo ia ser processada com
relacdo ao bullying. Eu particularmente, eu ndo vi nada de bullying! Bullyingé quando vocé
ndo aceita, agora a partir do momento que vocé aceita, é uma brincadeira... E ai se ndo a mée
ia processar a escola e ai tomaram uma atitude de dar suspenséo, para os que fizeram parte, de
trés dias e ai o que pensar com relagdo a isso? E uma situagio muito complicada e ai eu
sempre falo que acima de tudo a gente tem que compreender o outro, compreender a crianca e
como vocé disse Maritza, nds estamos com os olhos nessas palavras, mas nos estamos
tampados os olhos e a gente ndo quer enxergar ou, as vezes, nao pode enxergar a realidade das
criancas, do que realmente as criangas precisam, necessitam e tudo mais... Chega de falar se
ndo nds vamos até meia noite aqui... Obrigadal

Professora Ixia: Boa noite a todos! Eu acho que eu s6 fiquei sem assistir um filme, porque
falaram que era s6 para os professores que estavam em sala de aula... Ai depois que eu
comecei a participar, mas todos os filmes eles me fizeram voltar na minha infancia. Eu gostei
muito! Cada filme teve um pedacinho que eu pude me lembrar um pouquinho da minha
infancia. Eu acho que o cineclube ele contribuiu muito para os professores, principalmente,
para mim que eu ndo estou em sala de aula, mas eu aprendi bastante. Consegui, assim, como
se diz... eu aprendi bastante com as experiéncias que os professores que ja estdo na pratica,
aprendi bastante, adquiri bastante conhecimento e o cineclube ele trouxe pra mim que ndo
estou em sala de aula, bastante aprendizado e também para os que estdo na sala de aula
também, né? Pra que eles possam estar melhorando.

Professor Antario: Boa noite! Enguanto vocés estavam falando, eu estava fazendo algumas
anotacdes aqui da seguinte forma: sera que nos temos proposito realmente com as criangas?
Ai eu pensei em imaginar aqui também: sera que 0s nossos projetos educacionais estdo
voltado para as criancas? Quando a gente chega, principalmente, em uma escola da prefeitura,
que eu trabalho também, o programa vem quase pronto. N6s temos tempo de sentar com essa
crianga? Tempo! Eu estou dizendo tempo porque segundo a educacdo nés temos uma, duas
semanas, para fazer o periodo sondagem. Sera que em duas semanas da pra gente descobrir
qual é a dificuldade da crianca, 0 que que ele tem, o que ele passa, como ele estd, pra gente
trabalhar em cima disso? A gente mesmo na avaliagdo, dar uma avaliacdo seja para um a
quatro ou se ta abaixo do ensino medio, sera que nos também temos a capacidade de voltar
atras e trazer aqueles que conseguiram... que ndao conseguiram acompanhar? Ai eu estou
fazendo essa pergunta é que ambos os filmes deixou bem claro que nos educadores € que
temos que entender eles. Eles vao para a escola com uma impresséao talvez, com um cabo de
vassoura atravessado na nuca, que nao vai dar conta de passar na porta e ai nos € que devemos
estar praticamente, assim, capacitado, olhando, observando, pra ver se tira... dos olhos
vendados e os filmes eles deram essa visdo pra que a gente possa estar analisando. Ai eu
também vi hoje aqui: serd que 0s nossos projetos estdo voltados justamente pra isso?



191

Preocupados com... ou nos s6 ficamos preocupados com os contetdos? E uma carga de
contelido tdo grande que n6s temos que trabalhar que, muitas vezes, vocé ndo consegue
terminar um conteudo assim, com éxito, ja estdo pedindo outro, mais outro. Nem terminou o
3° bimestre, malema terminou o 3° bimestre e eles ja estio pedindo o IDEB. “Se vira”...E
como se tivesse com as coisas prontas. Entdo, na verdade, parece que nds também estamos
acostumando a fazer, desculpa a expressdo, mas assim, empurra mais um dia ai: “gragas a
Deus mais um dia terminou”, mas independentemente disso eu pude analisar cada filme
assistido assim. Eu cresci, eu aprendi, eu gostei e eu tentei pelo menos, eu tentei colocar

alguma coisa em pratica, nem tudo...

Maritza: Mais alguém? N&o? Dimas seja bem vindo! Dimas estava trabalhando ainda gente,
l& na UNEMAT. A gente nunca para de trabalhar nessa UNEMAT, né? Ou t4 aqui ou ta I3, ta
trabalhando, né Dimas? Hoje tinha apresentacdo de monografias la e ele tinha orientandas e
banca e teve que ficar por 14. Entdo gente... Entdo, nds vamos chegar ao final hoje do nosso
cineclube com sentimento de alegria. Por qué? Pra nds o cineclube alcancou o objetivo. Foi a
primeira experiéncia nossa, nds estamos aprendendo a trabalhar com cineclube, a gente nunca
tinha trabalhado com isso antes. Ja& temos algumas producdes... Hoje eu compartilhei no
Facebook, nés fomos pra Recife na semana passada, resultado dessas nossas conversas aqui
foram publicadas... Rodrigo publicou dois trabalhos (Rodrigo e Dimas), eu um, Eulene um, a
ndo... mais a Eulene e Edilma estdo fora. Entdo pelo menos trés trabalhos resultados do
cineclube ja foram publicados em um evento internacional. NGs temos o outro que vai sair em
um livro no proximo més, entdo quatro, que € meu, do Dimas e Jodo e mais alguns outros
sendo produzidos. Dissertacdo da Naiara vai ser qualificada agora no dia 10 de outubro, vocés
estejam convidados e a dissertacdo da Naiara é resultado. Olha que coisa interessante, é
resultado de tudo isso que nos discutimos aqui! Entdo, assim, nds ndo estamos aqui pra dar
receita de nada, absolutamente nada, ndo é essa nossa pretensdo. A nossa pretensdo €
problematizar e problematizar a partir disso tudo que a gente tem pensado aqui. Esse material
estd completamente a disposicdo de todos e 0 que é que a gente quer fazer com o cineclube?
Nos queremos levar vocés la pra dentro também. Acho que essa foi a proposta inicial, né
Dimas? No primeiro dia a gente falou sobre isso, nossos encontros la na UNEMAT se
movimentam pelo que é movimentado aqui. Entdo, a gente discute muito, a gente 1€ muito, a
gente pesquisa bastante em cima disso tudo que ta sendo compartilhado aqui conosco, porque
ndo teria razao de existir esse projeto se ndo tivesse vocés que habitam a escola, né? Ninguém
melhor do que quem ta na escola, duzentos dias letivos, pra nos dizer o que é aquele
cotidiano. Entdo nos s6 temos a agradecer imensamente! Dizer que € uma experiéncia e nds
estamos fazendo dessa experiéncia algo que nos passa e algo que nos modifica em nosso
cotidiano também, enquanto professores da UNEMAT (formadores de futuros professores),
né? Entdo agradecer imensamente e dizer que ndés vamos continuar com os cineclubes no
préximo semestre. VVamos trazer outras tematicas, tematicas mais dificeis de serem abordadas,
tematicas silenciadas tanto na esfera instituida, tanto nos documentos oficiais, principalmente,
se tratando de género e sexualidade e se tratando de deficiéncias das mais diversas, porque
nos temos um processo de inclusdo, que dentro da inclusdo, muitas vezes, excluem. Entéo,
todas essas tematicas n0s vamos tentar abordar, a questdo do preconceito, preconceito racial,
gue nds vivenciamos cotidianamente na escola e que precisamos pensar, pensar
coletivamente, pensar conjuntamente pra gente compartilhar as ideias e tentar produzir algo
gue seja diferente disso tudo que costumeiramente vem acontecendo, t4? Eu quero entao...
vou passar pro Dimas e pro pessoal, agradecer vocés e contar com vocés. NOs vamos
continuar com o grupo no whatsapp para que ndés continuemos no proximo semestre. Esta
semana ainda, ndo vou falar amanha Rodrigo por que eu falei hoje e ai quebrei a cara... ndo
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vou falar amanha entdo, mas essa semana ainda eu coloco no whatsapp pra voceés, pra gente
entregar os certificados, ok? Obrigada!

Dimas: Boa noite! Eu t6 morrendo de saudade de vir pra ca. J& sdo duas semanas que eu ndo
consigo vir, pra aula 14 marca uma atividade e eu ndo consigo governar essas coisas, eu tenho
que cumprir infelizmente, mas é uma pena! Eu gostaria de estar aqui com vocés... O cineclube
pra mim é uma forma educativa, sensacional e agradecer também Maritza pela coragem de
nos chamar pra esse trabalho, pela coragem, pela vontade, que esse grupo ainda pequeno,
recipiente, todos aprendizes construindo esse emaranhado, essa teia de possibilidades de
formacdo. A formacdo ndo foi para vocés, foi para noés também, nossa formacdo. Eu saio
daqui muito melhor do que quando entrei, de quando comecei no cineclube e digo com a
maior tranquilidade, o aprendizado aqui significativo do cotidiano de vocés. Mas, a gente quer
mais! A gente quer mais de vocés, a gente quer que vocés possam produzir. Ndo existe mais
mestrado e doutorado se vocés ndo produzirem. Aproveitem! O material esta disponivel, as
filmagens estdo disponiveis la, vocés podem passar o dia todo la, sexta, sabado, domingo, dia
santo, feriado, trabalhando 14 como quiser, emprestem, peguem do coisa, passa na sua casa, &
material que é possivel vocés trabalharem. Noés, durante a greve... Eu produzi dois textos,
Maritza dois textos, um para o livro e o outro, Rodrigo produziu dois textos, quem mais?
Naiara esta com uma dissertacdo linda, linda sobre cineclube. VVocés tem a oportunidade! Nao
existe mais entrada... Kassia vai para ANPED...

Maritza: Semiedu na UFMT...

Dimas: Na UFMT... N&o existe mais mestrado se o aluno ndo mostra ao professor que ele tem
capacidade de escrever e isso precisa vir do curriculo deles e vocés também ganham pontos na
hora da escolha da profissionalidade de vocés, na escolha de concursos, na escolha de
disciplina. Vocés ganham ponto por texto publicado, publique junto com a gente. A gente esta
se colocando a disposicdo de vocés! N6s ficamos aguardando alguém que se manifestasse pra
que a gente pudesse fazer trabalho agora pra Recife... Ninguém se manifesta! Eu fico triste...
Ai eu fiz, eu e Rodrigo, rodrigo e eu, ai fizemos outro texto (eu, Jodo de Deus e a Eva), mas
eu queria que alguém de vocés se manifestassem e se disponha: “olha Dimas eu quero estar
no grupo, eu quero produzir”. O tema do proximo cineclube ¢ lindo, lindo, lindo pro cotidiano
nosso, discutir diferenca significa discutir nosso problema com a Educacéo Especial, significa
discutir a questdo do deficiente. Como é que o governo nos imp&e uma condi¢do sem nenhum
processo de informacgdo? Isso ta camuflado! N6s achamos que gostamos, que amamos 0s
deficientes na escola, fazemos de conta que amamos os deficientes, mas o problema ta 14 e a
gente ndo reclama. Como é que fica isso? Como € que fica a questdo da sexualidade, do gay,
do homossexual, 0 masculino e o feminino? Como é que ficam essas coisas? Essas coisas
ficam sé no comentério do whatsapp. A gente ndo consegue discutir isso seriamente no ponto
de vista educativo. Por que que a gente tem medo?

Maritza: Nem na universidade!

Dimas: Nem na universidade, bem lembrado! Aqui nds estamos em um grupo de
profissionais. Vamos lidar com as coisas, com 0s temas, com as questdes de forma
profissional, vamos lidar com isso, vamos aprender a lidar. A gente vai deixar uma geracdo
bem mais compreensiva, bem mais articulada pra pensar esses temas. A questdo do negro, a
questdo do bugre. Tem gente que morre de vergonha de ser chamado de bugre! Eu morro de
amores, pode me chamar a vontade. Olha a diferencal! E tem gente que morre de vergonha. Se
chamar ele de bugre, chora, briga, bate. Como é que fica nessas circunstancias? Olha o tema,
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olha como os filmes poderdo reavivar questdes importantissimas na nossa vida, no cotidiano
das relacBes pedagogicas, no cotidiano das relagdes educativas, no cotidiano das relacoes
entre criangas, entre jovens, entre adolescentes, que marca na histéria da nossa educacéo.
Entdo ¢ um momento riquissimo para todos nos, ¢ um momento riquissimo! “Ah tem gente
que vem aqui s6 por causa do certificado!”. Que venha, mas venha! Tem gente que quer vir
por formagdo? Que venha! Quer formac&o, quer estudar, quer aprender... NGs queremos mais,
gueremos gue venha gente por certificado, que venha por formacéo e que venham, sobretudo,
por umas coisas que vocé€s mesmo estdo apontando ai: “por estabelecer mais qualidade no
nosso trabalho”. Nosso de professores da universidade, que nds ndo estamos prontos ainda,
vocés pensam que ndo, que professores da universidade tdo pronto... tdo nada! NO&s
aprendemos com voceés, Vocés aprendem conosco e nds aprendemos com VOCES e essa troca
que é importante, é essa compreensao que é importante. Entdo vamos tocar o cineclube, nds
vamos passar novamente nas escolas reafirmar o convite, aqueles que ja estdo no grupo ja
podem ir aos poucos reafirmando seu desejo de ficar, continuar. E obvio que n6s devemos
priorizar isso, nao sei ainda como definimos, mas devemos priorizar aqueles que ja tém um
processo de formacgdo. Olha que vocés ja conseguem sair na frente, entdo, € possivel que a
gente estabeleca novas relacbes bem fortissimas do ponto de vista da qualidade, dos nossos
trabalhos, das nossas acdes pedagdgicas. Queremos aprender com vocés, por favor, nos
ajudem a aprender também!

FIM DA GRAVACAO
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